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Nada é impossivel de mudar

Desconfiai do mais trivial,

na aparéncia singelo.

E examinali, sobretudo, o que parece habitual.
Suplicamos expressamente:

ndo aceiteis 0 que é de habito

como coisa natural.

Pois em tempo de desordem sangrenta,
de confusdo organizada,

de arbitrariedade consciente,

de humanidade desumanizada,

nada deve parecer natural.

Nada deve parecer impossivel de mudar.

[BRECHT, 1982].



RESUMO

Esse estudo tem como objetivo compreender quais as irradiacbes provocadas pela
Pedagogia do Teatro de Cultura Popular a partir dos discursos dos grupos teatrais de
Pernambuco. Pretendeu investigar as irradiagdes provocadas pelo modelo de intervencéao
pedagdgica, que foi englobada por um manancial de politicas, pedagogias e estéticas no
Teatro de Cultura Popular do Movimento de Cultura Popular, por intermédio do processo de
rompimento com os paradigmas educacionais tradicionais vigentes e a construcdo de uma
nova ordem para a cidade do Recife,entre1960a 1964, e que chega aos nossos dias atraves dos
grupos de teatro e que se constitui numa pedagogia do teatro de grupo. O teatro/educacédo
propagado pelo TCP esteve como agente de transformagao, com o sujeito na emisséo de raios
contemplativos, dentro de uma realidade das pessoas da cidade do Recife e, logo em seguida,
no Estado de Pernambuco, fundindo-se a partir de sua origem, donde surgiu um movimento
artistico/educativo, responsavel por produzir verbo, elocucdo, eloquéncia, acdo e expressdo,
que impulsionou uma geracdo de analfabetos a rebelar-se da sua situacdo cultural, onde
estavam subjugados em seus grilhdes, impostos por uma aristocracia coronelista, levando
estes a classifica-los, comumente, de “comunistas”, que, por suas agdes contrarias aos
interesses mercantis das oligarquias, representava uma afronta ao “status quo” do poder
instituido. Nesta direcdo, acreditamos que a tese central do nosso estudo € compreender de
que forma o Teatro de Cultura Popular sistematizou uma pedagogia de grupo, que defendeu
aindissociabilidadedasdimensfesestéticas,politicaseformativasnasuapraxisteatral e na sua
relacdo de grupo, convertendo-se em um projeto de formacdo humana arrojada e radical, que
se expandiu até hoje em varios grupos do teatro no Brasil, de forma consciente e ou
inconsciente. Esta tese tem como base epistemoldgica, o Materialismo Historico Dialético a
partir da escola de Frankfurt, na ética de Adorno e de Paulo Freire, através do Movimento de
Cultura Popular. Trabalharemos com a abordagem qualitativa, através da técnica documental,
compreendida através da Analise de Discurso de linha Francesa, tendo, como principal
tedrico, Michel Pécheux. Este estudo podera ser identificado de natureza descritiva e
explicativa, uma vez que procurara avaliar 0s processos, 0 ambiente da aprendizagem e as
relacBes entre 0s sujeitos com as praticas pedagdgicas inovadoras irradiadas para 0s grupos de
teatro em Pernambuco.

Palavras-chave: Teatro de Cultura Popular. Teatro de Grupos. Pedagogia Teatral. Irradiacéo
Teatral Emancipadora.



RESUMEN

Esa investigacion tuvo como objetivo general comprender cuales son las irradiaciones
provocadas por la Pedagogia del Teatro de Cultura Popular a partir de los discursos de
los grupos teatrales de Pernambuco. Con eso, se investigo la existencia del fenomeno a ser
denominado irradiacién, decurrente de un estandar de intervencion pedagdgica que involucro
un conjunto de politicas, pedagogias y estéticas en el Teatro de Cultura Popular unido al
Movimiento de Cultura Popular, con la finalidad de insurgir contra estdndares convencionales
de educacion y arte vigentes a partir de una perspectiva de comprometimiento. De ese modo,
dichos grupos diseminaron acciones para la construccion de un nuevo orden para la ciudad de
Recife, entre 1960 y 1964. En virtud de ese proceso, surgid un movimiento
artistico/educativo. Delante de esos esclarecimientos, cabe registrar que la investigacion se
desarrolld respecto a los objetivos y caracteristicas subordinadas a la Investigacion
Documental, una vez que los documentos que compusieron el corpus del anélisis son fuentes
primarias, y surgieron como fuentes esenciales para la coleta de los datos. En lo que concierne
a los estudios realizados, ellos estuvieron comprometidos con la epistemologia del
Materialismo Historico y Dialéctico, vinculado a la Escuela de Frankfurt, bajo las épticas de
Adorno (2021) y Paulo Freire (2011), y eso posibilit6 didlogos con el MCP y el TCP. Cuanto
a los procedimientos metodoldgicos, se adoptd el abordaje cualitativo, en conformidad con
Minayo (2011), correlacionado a las naturalezas descriptiva y explicativa, Gil (2008). Cuanto
a la temporalidad de realizacion de la investigacion, se realizd un corte transversal, ya que las
fuentes primarias fueron recogidas entre 2018 y 2021. Cuanto al método y las técnicas de
analisis empleados, se buscéd el Analisis de Discurso de linea francesa, de acuerdo con la
formulacion de Miche Pécheux (2014), en faz del concepto de lo dicho, no dicho y el silencio.
Su teoria fornecio el soporte al estudio y andlisis de un corpus documental, que comprendid
un total de 16 (dieciséis) documentos del pasado (1976-2007), 16 (dieciséis) documentos del
presente (2000-2022), designacion dada por la investigacién pertinente a los siguientes grupos
teatrales: Teatro Hermilo Borba Filho, TTTrés Producdes Artisticas, Centro de Criagdo
Galpdo das Artes y Teatro de Retalhos. Los datos fueron organizados en cuadros descriptivos
y analiticos, que permitieron su discusion basada en la teoria elegida. En lo que se refiere a los
resultados, fue posible constatar la ocurrencia y existencia del fendmeno de irradiacion, y
dicha constatacion provocoé la conceptuacién de ese fendmeno como constituido por distintas
caracteristicas, relacionadas con los conceptos de las Dimensiones Pedagogicas del Teatro de
Cultura Popular — politica, educativa y estética —, de manera indisociable y cuya
correspondencia fue establecida con los conceptos de Educacion y Pedagogia del Oprimido,
con base en sus categorias como condicion sine qua non. Son ellas: Autonomia;
Emancipacion; Pluralidad; Concientizacion; Dialéctica/Brechtiana; Desbarbarizacion;
Dialogo; Interritorialidad; Esperanzar; y Comprometimiento. Esos, por su vez, tomaron al
discurso presente/ausente como fruto de la pedagogia del teatro de grupos correspondiente a
la accidn de los grupos teatrales investigados, de manera que posibilitd constatar la existencia
de irradiaciones, en funcion de las correlaciones discursivas.

Palabras clave: Teatro de Cultura Popular. Teatro de Grupos. Pedagogia Teatral. Irradiacion
Teatral Emancipadora.



ABSTRACT

This research aims to understand what irradiations are caused by the pedagogy of the
Popular Culture Theater from the discourses of theater groups in Pernambuco. For that
purpose, we investigated the phenomenon to be named irradiation, which follows a model of
educational intervention amid a set of policies, pedagogy and aesthetics in the Popular Culture
Theater, linked to the Popular Culture Movement, with the purpose of rising against
conventional standards regarding education and arts, from a social committed point of view,
thus, spreading actions to create a new order for the city of Recife between the years of 1960
to 1964. From this process, a new artistic/educational movement arose. Considering these
clarifications, it should be mentioned that the investigation developed following the goals and
characteristics related to Documentary Research, once the documents, which formed the
corpus to be analyzed, are of primary source, thus being essential sources for data collection.
The studies performed on this research were committed to the epistemology of the Historical
and Dialectical Materialism, linked to the School of Frankfurt, under the perspective of
Adorno (2021) and Paulo Freire (2011), in accordance to the ideas of PCM and PCT. As to
the methodological procedures, we adopted a qualitative approach, according to Minayo
(2011); regarding the descriptive and explanatory nature, Gil (2008) and regarding the
temporality of the research, a cross-sectional study was carried out, since the primary sources
were taken from 2018 to 2021; the analyses methods and techniques employed follow the
strands of the French Discourse Analysis of Michel Pécheux (2014), regarding the silence and
what has been said/unsaid. His theory supports the study and analysis of the documentary
corpus, which beheld a total of sixteen (16) documents from the past (1976 to 2007); sixteen
documents from the present (2000 to 2022), designation given by the research, belonging to
the following theater groups: Teatro Hermilio Borba Filho; TTTrés Producdes Artisticas;
Centro de Criagdo Galpdo das Artes and Teatro de Retalhos. All data were organized in
descriptive and analytical boards, allowing free discussion based on the chosen theory. As to
the results: it was possible to determine the occurrence and existence of the phenomenon of
irradiation, in order to conceptualize this phenomenon as being made of several characteristics
related to the concepts of the Pedagogical Dimensions of the Popular Culture Theater:
Political, Educational and Aesthetic inseparably and with well-established relations to the
concept of Education and Emancipation and Pedagogy of the Oppressed, based on its
characteristics as sine qua non conditions. They are: Autonomy; Emancipation; Plurality;
Awareness; Brechtian/Dialectical; Unbestialization; Dialogue; Antiterritorial; Hopefulness;
and Engagement. Those, in turn, made the present/absent speech, as result of the theater
pedagogy of groups corresponding to the actions of the researched theater groups. Thus, it
was possible to determine the existence of the irradiation phenomenon, as a function of the
discourse correlations.

Keywords: Popular Culture Theater. Group Theater. Theater Pedagogy. Emancipating
Theater Irradiation



RESUME

Cette recherche a eu pour objet de: comprendre quelles sont les irradiations provoqueées par la
Pédagogie du Teatro de Cultura Popular a partir des discours des groupes théatraux de
Pernambuco. Dans cette perspective, il a été étudié 1’existence du phénoméne dorénavant
dénommeé « irradiationy, résultant d’'un mode¢le d’intervention pédagogique, qui a impliqué un
ensemble de démarches politiques, pédagogiques et esthétiques dans le Teatro de Cultura
Popular, lié au Movimento de Cultura Popular, afin de s’insurger contre des modéeles
conventionnels en vigueur dans I’éducation et 1’art, a partir d’'un point de vue engagé. Par
conséquent, ils ont promu et encouragé des actions pour la construction d’un nouvel ordre
pour la ville de Recife, entre 1960 et 1964. Grace a cette procédure, est né un mouvement
artistique/éducatif. Pour compléter ces éclaircissements, il faut préciser que la recherche a été
développée en tenant compte des objectifs et des caractéristiques lies a la Recherche
Documentale, étant donné que les documents qui ont composé le corpus d’analyse sont des
sources primaires, figurant comme source essentielle pour le recueil des données. En ce qui
concerne les études réalisées, elles ont été engagées avec 1’épistémologie du Matérialisme
Historique et Dialectique, 1i¢ a I’Ecole de Frankfurt, sous 1’optique d” Adorno (2021), et de
Paulo Freire (2011), menant a des dialogues avec le Movimento de Cultura Popular et Teatro
de Cultura Popular. Quant aux procédures méthologiques, c’est la démarche qualitative qui a
été adoptée d’aprés Minayo (2011); corrélative a la nature descriptive et explicative Gil
(2008) . Quant a la temporalité de réalisation de la recherche, on a opté pour la coupe
transversale, étant donné que les sources primaires ont été prélevées entre 2018 et 2021;
L’Analyse de Discours de pensée frangaise, selon la formulation de Michel Pécheux (2014),
face au concept de dit, non dit et le silence a inspiré la méthode et les téchniques d’analyses
employées. Sa théorie a donné le support a 1’étude et I’analyse d’un corpus documentaire,
comprenant un total de seize (16) documents du passé (1976-2007); seize (16) documents du
présent (2000-2022), désignation donnée par la recherche, elle concerne les groupes de théétre
suivants: Teatro Hermilo Borba Filho; TTTrés Produgbes Artisticas; Centro de Criacdo
Galpdo das Artes et Teatro de Retalhos. Les données ont été organisées en tableaux descriptifs
et analytiques, en permettant leur discussion selon la théorie choisie. En ce qui concerne les
résultats: 11 a ¢€té possible de remarquer 1’occurrence et I’existence du phénomene
d’irradiation, de manicre a conceptualiser ce phénomeéne, constitu¢ par des caractéristiques
diverses. On a pu noter également les caractéristiques relatives aux concepts de Dimension
Pédagogique du Teatro de Cultura Popular: Politique, Educatif et Esthétique de facon
indissociable et dont la correspondance a été établie avec le concept d’Education et
Emancipation et Pédagogie de 1I’Opprimé, en tenant compte de ses catégories comme
condition sin ne qua non, qui sont: Autonomie; Emancipation; Pluralité; Conscientisation;
Dialectique/Brechtien; Débarbarisation; Dialogue; Interritorialité; Espoir; et Engagement.
Ceux-ci, a leur tour, ont rendu le discours présent/absent, comme fruit de la pédagogie du
théatre de groupes correspondant a 1’action des groupes théatraux recherchés. C’est de cette
maniere qu’il a été possible de constater 1’existence d’irradiations, en raison des corrélations
discursives.

Mots-clés: Théatre de Culture Populaire. Théatre de Groupes. Pédagogie Thééatrale.
Irradiation théatrale émancipatrice.
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1. INTRODUCAO

Este estudo esta vinculado as particularidades em relacdo a minha trajetoria pessoal e
profissional, em relacdo a empatia com o objeto de investigacéo, onde tenho realizado estudos
e pesquisas acerca do Teatro de Cultura Popular — TCP. Vale destacar que o mesmo fora
ligado a0 Movimento de Cultura Popular — MCP. Elemento que direcionou, com um
“paradigma” significativo, grande parte de minhas atividades académicas, devidamente
atreladas a minha trajetdria artistico-formativa em ambito informal e formal junto a incurséo
registrada no mundo académico em nivel de graduacdo, especializagcdo, mestrado e, por fim,
repercutindo em estudos, frutos do dinamismo e inquietagcdo, com que passei, em tempo, a
compartilhar esse legado, através da publicacdo de artigos, livros como também de
comunicagdes em eventos académicos, no sentido de solidarizar as inquietacfes e busca por
responder a perguntas que nortearam de sobremaneira a minha historia, de tal forma que
passei a sistematizar o fruto daquelas buscas e outras que ainda povoam o meu desejo, que
ndo se esgota. E é neste sentido que me adjudico a pesquisa deste movimento cultural, que me
irradia até hoje.

E prudente situar alguns marcos temporais que auxiliardo aos leitores dessa tese de
doutoramento, no sentido de entenderem a que contextos sociais, politicos e culturais
procurarei situar o ponto ao qual hoje me encontro — na investidura para a constru¢do dessa
tese no curso de Ciéncias da Educacdo, em carater de Doutorado Académico, ofertado pela
“Universidad del Sol” — UNADES, em “Asuncidon”, no “Paraguay”, em parceria com o
Centro de Inteligéncia Aplicada a Educacdo de Qualidade — CIA.

Assim, cabe determinar o ano de 1965, um ano apods o “Golpe Militar no Brasil”,
guando ocorreu 0 meu nascimento. Na sequéncia, no ano de 1978, dei meu ingresso no
mundo do teatro, a partir das acGes desempenhadas pela Igreja catdlica, que promovia, via de
regra, acao critica frente ao cenario de excecdo, no que concerne a liberdade de expressao,
promovendo uma acdo contestatdria por acdes explicitas outras vezes, de modo subliminar,
dada a forte repressdo vivida a época. Este quadro despertou a necessidade de forte militancia,
havendo, por isso, a necessidade de que agentes em prol da reestruturacdo social e em favor
do restabelecimento de direitos politicos fossem engajados. Estas constataces tornaram o
quadro de cerceamento uma matéria-prima para fomentar acdes de jovens inquietos e,
também, descontentes, a fim de que assumissem uma postura, também, de enfrentamento. E o
movimento teatral forjou um pelotdo engajado, aliando suas agBes as concepcdes do

Movimento de Cultura Popular — MCP. Logo surgiu a face dessas concepcdes engajadas no
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formato teatral, seguindo os passos do teatro efetivado pelo Teatro de Cultura Popular —
TCP, momento em que ndo pude desfrutar desse processo multifacetado e calcado em solidas
concepcdes democraticas, muito embora tenha chegado translicido, irradiando as minhas
praticas pedagogicas no teatro que optei em realizar desde o inicio de minha carreira até os
dias de hoje.

O teatro/educacdo possibilitou sentido e transformou a minha vida no aspecto
cognitivo e social. Acredito no poder da arte como forma de conhecimento humano,
historicamente construido na forma como este bindmio se processou em mim, transformando
a minha realidade, levando-me a patamares académicos: a especializagdo em ensino da arte,
promovido pela UFPE, na qual desenvolvi a pesquisa “Circo Social: a experiéncia da escola
pernambucana de circo”. Nela, investiguei a arte/educacdo enquanto processo catalisador por
intermédio do circo, retirando criancgas, adolescentes e jovens da situacdo de vulnerabilidade
social.

Em razdo dessas experiéncias, meu horizonte de pesquisa norteou a dissertagéo de
mestrado, um icone de militdncia e educacdo no estado de Pernambuco: O Teatro de
Cultura Popular (TCP), ligado ao Movimento de Cultura Popular (MCP). Esta iniciativa
visava desconstruir as acdes que obnubilaram por muito tempo sob o tapete da histéria (seja
do teatro brasileiro, seja da sua efetiva participacdo na histéria da educacdo em artes do pais),
posto que, sob o governo militar (desde 1° de abril de 1964 até 15 de marco de 1985), sabia-se
muito pouco sobre a trajetdria deste grupo, o0 que representa reconhecer que seu pensamento,
praticas educacionais e artisticas sofreram a classificacdo pelo Estado como uma insensatez
“comunista”, entdo, marcada pelas sombras que insistiam em oculta-las e em descaracteriza-
las. No entanto, as classificacdes com fins de segregacionistas resistiam através da pastoral da
“Teologia da Libertacdo” e dos movimentos de resisténcia, a exemplo do Teatro Amador,
durante toda a ditadura militar imposta ao Brasil, neste periodo de obscuridade.

No Teatro de Cultura Popular, a representacdo sociopolitica-estética-cultural da
realidade produzida individual e coletivamente nos anos 60 do século passado, no Recife e em
Pernambuco, mas que irradia 0 movimento teatral até hoje, por ser uma pratica em que a
educagdo, lembrando um termo caro a Paulo Freire, “continua a ser o exercicio da
liberdade”. Foi um processo de educacdo, que, em ambito nacional, garantiu seu lugar na
historia do teatro de grupo brasileiro e na histéria da pedagogia do teatro e da arte/educacéo.

Salientem-se, aqui, as dificuldades que se encontraram para esta pesquisa, devido a
caréncia de andlises para atender a um olhar acurado na trajetdria desse grupo, tanto quanto a

ocorréncia da sua importancia, além da interface, como outros aspectos educacionais,
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culturais, politicos e estéticos, no estudo de um grupo de teatro. Releve-se também: sdo
poucos os estudos desenvolvidos em relacdo ao TCP. Além disso, faltam analises mais
especificas pelo viés pedagdgico e de inovacdo da Pedagogia do Teatro que se decodifica, de
varias formas, como: Teatro/Educacdo, Teatro/Pedagdgico, Teatro/Comunidade,
Teatro/Escola, Teatro/Grupo, entres outras nomenclaturas que seréo aqui explicitadas.

Por fim, saliento ter publicado vérios artigos, organizado varios livros, além de ter
publicado o resultado da especializacdo em Ensino das Artes, com o titulo Circo Social: a
experiéncia da Escola Pernambucana de Circo, financiado pelo Funcultura-PE, dispositivo
de politica pablica de Estado para o fomento; e, fora publicado o resultado do mestrado em
Ciéncias da Educacgdo, com o titulo: Teatro de Cultura Popular: uma prética teatral como
inovacdo pedagdgica e cultural no Recife (1960 -1964), com financiamento da CEPE —
Companhia e editora do Estado de Pernambuco.

O objeto dessa pesquisa, Pedagogia do Teatro de Grupo, fez-se presente no cotidiano
do pesquisador, dando-lhe suporte para desempenhar a funcdo de pesquisador social. Nessa
direcdo, realizou-se, também, a pesquisa do nivel do Estado de Conhecimento. Percebendo-
se a escassa literatura do objeto de estudo, nesse caso, buscou-se em forma de tese,
dissertagdo, monografia e artigos. As primeiras buscas ocorreram no site GOOGLE
ACADEMICO, que permite visualizar muitas pesquisas na area de Pedagogia do Teatro,
chegando a obter 154.000 estudos. No repositorio de teses, percebe-se 157 mil, entre teses e
dissertacdes, 0 que nos parece serem areas bastante procuradas e investigadas. Percebe-se,
ainda, que este site engloba muitas pesquisas de outros repositérios, como ABRACE -
Associacdo Brasileira de Pesquisa e PoOs-Graduacdo em  Artes Cénicas -
http://portalabrace.org/1/index.php/inicio; e CONFAEB - Confederagcdo Brasileira de
Arte/Educadores do  Brasil -  http://faeb.com.br; no  Google Académico-
http://scholar.google.com.br/.

Ao destacar “O Movimento de Cultura Popular”, pode-se encontrar em torno de 1.890
estudos, sendo que, deste total, somente cinco estavam indiretamente ligados ao objeto aqui
estudado. Porém, o que buscamos pesquisar em relacdo ao TCP é totalmente novo, mas as
investigacOes a seguir nos dardo suporte para chegarmos aos desvelamentos necessarios para
a nossa arguicdo, sdo elas: Nossos “ancestrais” de rua: um principio de revisao da historia
do teatro de rua brasileiro, ampliando o olhar para a cena nordestina;
Experimentalismo e Politizagdo na Dramaturgia Brasileira da Década de 1960: do
Seminario de Dramaturgia no Teatro de Arena a Peca Mutirdo em Novo Sol; O Teatro

de Cultura Popular em trés atos: articulagdes entre o teatro e a politica em Pernambuco
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(1960-1964); Teatro de Cultura Popular na Pauta: A Recep¢do da Prética Teatral do
TCP na Imprensa do Inicio dos Anos 1960.

Na revisdo da literatura, consegue-se encontrar varios trabalhos que estdo citados ou
elencados nas Referéncias Bibliograficas. Todos estavam ligados a0 movimento politico ou
ao movimento educacional, diferentemente de nossa proposta, voltada para o trabalho de um
grupo de teatro que se propds a desenvolver politicas educativas, culturais e estéticas, por
meio da pesquisa, da investigacdo e do dialogo com a cultura popular, promovidos por
intelectuais e trabalhadores dos setores populares.

Nesse sentido, esta pesquisa é a continuagdo do estudo que se iniciou no mestrado, e,
agora, se aprofunda, através do doutoramento, um campo fértil de revelagbes acerca das
contribuicdes geradas pelo Movimento de Cultura Popular, no que diz respeito as pedagogias,
onde podera contribuir para uma sistematizacdo de uma pedagogia do teatro de grupos e de
como essas pedagogias refletiram e refletem nos grupos de teatro no seu momento historico e
como chega até os grupos teatrais de hoje.

Vivemos tempos dificeis. Tempo de crise moral e ética, principalmente no Brasil,
onde a educacdo é relegada a ultimo plano, desconfigurando os avangos e os equilibrios que
acreditavamos ter tido, ou de ter podido transformar pessoas nos tempos em que vivemos. E
quem sabe, até ter tido regulado formas para que os nossos descendentes pudessem usufruir
de uma educacdo integral, do homem para vida em sociedade, percebendo-se inteiramente a si
e ao outro, interagindo criticamente no mundo. Mas 0 que se V& sdo retrocessos, culminado
em mais de quatorze milhdes de analfabetos e outra grande parte da populacédo de analfabetos
funcionais, gerando um desequilibrio aterrorizante nas camadas sociais mais pobres da nagéo
brasileira.

Obrigo-me, enquanto historiador, a buscar, na origem, 0 que, no principio, deu forma,
fundamento as condi¢des primeiras da pratica educacional, ao que chamamos de arqueologia
(estudo dos vestigios). E importante irmos até a Grécia e aprofundar com a sua ideia de
educacao e entre as linhas e sobrelinhas escritas nos alfarrabios da historia, na memoria e nas
vozes dissonantes de um passado bem distante, ecoa-las entre nés e nas instituicdes formais,
ndo formais e informais, na materializacdo de pedagogia, no sentido global do homem,
pensando este: na matematica, na geografia, aritmética, esportes, artes, politica, filosofia e
ética. O homem sendo educado para 0 mundo e o mundo inserido nele. Nesse sentido, 0s

gregos pensaram uma educacdo total, global, estando o homem a servi¢co de sua prépria
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humanidade (os homens gregos), como na Paideia’ ocorrida século V a.C.

Somos herdeiros de nossa cultura e somos responsaveis de transmiti-la oralmente,
cientificamente e artisticamente, através de cddigos, simbolos e signos, tornando-nos
herdeiros de nossas leis, de n6s mesmos, da vida que cultuamos, da cultura que imprimimos
de nosso DNA e do que nos rodeiam e nos implicam diretamente e indiretamente.

Nesse contexto, precisamos viver com 0 outro, precisamos doutrinar nossos modos de
viver e conviver a partir de paradigmas pedagogicos. Dai, estaremos construindo, forjando,
inventando 0 nosso viver, a nossa cultura. A isso tudo denominamos Educacao.
Evidentemente, o ato de aprender e de ensinar surge por necessidade da sobrevivéncia.

Desde o0s nossos primdrdios, a educacdo surge como necessidade total de
comunicacdo, de se inteirar, de se comunicar para poder existir, para poder construir. Destas
primeiras aprendizagens, baseadas na observacdo, o homem constroi seus ritos, seus deuses,
suas dancas, suas interpretacdes, seus universos, suas artes. O homem inventa a si mesmo,

reinventa-se, constroi-se e reconstroi-se. Nessa direcdo, buscamos Saviani, que afirma que:

[...] o trabalho educativo é o ato de produzir, direta e intencionalmente em
cada individuo singular, a humanidade que € produzida histérica e
coletivamente pelo conjunto dos homens. Assim, o objeto da educagéo diz
respeito, de um lado, & identificacdo dos elementos culturais que precisam
ser assimilados pelos individuos da espécie humana para que eles se tornem
humanos e, de outro lado e concomitantemente, a descoberta das formas
mais adequadas para atingir esse objetivo. (SAVIANI, 2011, p. 13).

Acredita-se que somente no didlogo o processo educativo se efetiva. Dai o ato de
produzir se transforma em aprendizagem. Aprender a aprender deveria ser o mote da
educacdo e ndo o ensinar. Ensina-se muito e se aprende muito pouco, porque o foco nao esta
concentrado no ato da aprendizagem. O dialogo ndo acontece no autoritarismo: a propria
palavra o inibe, a inter-relacdo é de fundamental importancia para que aconteca a simbiose
dialética.

Nosso estudo foi planificado nas pedagogias, necessariamente na pedagogia do teatro,
pedagogia do teatro de grupo, teatro/educacdo, ensino e aprendizagem do teatro. Varias sdo as
nomenclaturas que nos remetem a esta forma de aprendizagem e da interlocugédo entre a
educacdo e o teatro, e, para isso, buscou-se em alguns estudiosos preciosos a esta pesquisa,
como: Paulo Freire (2011); Theodor Adorno (2021); Ana Mae Barbosa (2010); Saviani
(2011); Ingrid Dormin koudela (1992); Bertold Brecht (1967); Everson Melquiades (2010);

! Ppara 0 mundo ocidental é na Grécia no século V a.C., com os Sofistas e depois com Sdcrates, Plato,

Iséerates e Aristoteles que o conceito de educagdo alcancou os postulados filoséficos gregos. JAEGER, Werner
em Paideia — A Formacdo do Homem Grego, 2013.
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Fernando Azevedo (2016); Deivyson Bandeira de Moura (2017). E, através das outras
interlocugdes: como em teses, dissertaces e artigos, com estudos cientificos que dialogam
com o0 objeto de estudo aqui evidenciado.

A metodologia foi trabalhada com a Pesquisa Documental, a partir da Abordagem
Qualitativa, da Técnica da Andlise Documental e por meio das manifestacdes que cada uma
delas expressa frente a classificacdo tedrica decorrente dos estudos realizados nessa
investigacdo, que assinala: “O sujeito pechetiano ¢ construido na/pela histéria, interpelado
pelo inconsciente e assujeitado pela ideologia, que o faz ter a ilusdo de ser o centro e origem
do dizer. Entretanto, o sujeito € produto da interacdo com o Outro, e ndo polarizado no ‘eu’ ou
no ‘tu”” (LAMPOGLIA, 2012, p. 37-38).

Nessa perspectiva, essa investigacao conseguiu alinhar o conceito do dito, do néo-dito,
do siléncio da experiéncia histérico-ideoldgica obtida e transmitida por estes grupos de teatro,
que deixaram seu legado e que irradiam essa teatralidade emancipadora até hoje. Sobretudo,
pois, soO através deste fendmeno, foi possivel que esse ideario ideoldgico atravessasse 0 tempo
e 0 espaco e chegasse de forma consciente e/ou inconsciente na formacdo das acdes destes
coletivos de teatro. “Na verdade, o dito se manifesta no discurso explicito em sistema
diversificado, estratificado, disjunto, laminado”, que carrega suas contradi¢des, numa
“justaposi¢do de homogeneidades contrastadas” (PECHEUX, 2014, p. 165). Assim, o sentido
ndo se limita ao que é dito nem, também, ao que n&o foi dito, escondendo-se nas frestas do
que foi dito, como o Siléncio, muitas vezes impostos ideologicamente, como também pela
vontade prépria do sujeito.

As implicacdes do dito, do ndo-dito e do siléncio ja se comprometem ideologicamente
quando o discurso representa o que de pior existe na sociedade, reverberando na forma da
dominacdo e de alienacdo. Logo, o opressor sera 0 comandante do discurso. Todo discurso é
carregado de ideologias e muitas coisas ficam no implicito, mascarando a realidade.

Reforca-se, ainda, o dito, o ndo-dito e o siléncio, tendo em vista estarem incluidos na
Anélise de Discurso prevista por Pécheux. Para essa constatacdo a epistemologia do
Materialismo Historico e Dialético, associada a teoria de Adorno e Freire, consiste na
existéncia das dimensbes Pedagdgicas do Teatro de Cultura Popular: Politico, Educativo e
Estetico, desse processo historico do MCP/TCP e sua irradiagdo em outros grupos,
emergindo, assim, dessa pesquisa, as categorias: Autonomia; Emancipacdo; Pluralidade;
Conscientizacdo; Dialético/Brechtiano; Desbarbarizacdo; Dialogo; Interterritorialidade;
Esperancar; e Engajamento, que forneceram, ao teatro de grupos, meios para dar consisténcia

a Irradiacdo Teatral Emancipadora.
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O teatro/educagdo se localiza desde o século XVI no Brasil. O teatro proposto pelos
jesuitas® esteve aliado & catequese, utilizando-se de diversas linguagens e formas para a
doutrinacdo dos povos originarios (indigenas), aqui escravizados pelos Portugueses. Este
ensino esteve a servico do teatro como meio, como ferramenta para a dominagdo e
aculturacdo, escravizacdo e subjugacdo dos povos nomeados pelo dominador de indigenas,
por um periodo muito longo, iniciado em 1549 e findado em 1754, quando da expulsdo dos
Jesuitas pelo Marqués de Pombal.

Outro marco da Arte/Educacdo s6 aconteceria em 1816, com a criacdo da Academia

3

Imperial de Belas Artes, onde se instala “uma acdo estatal neste campo, ganhando certa
relevancia na escola elementar o ensino do desenho geométrico”.

SO a partir de 1940, percebe-se certa representatividade nas escolas, pois 0 que se via
antes era o “teatro/educacdo” como uma pedagogia tradicional, sendo subutilizado em datas
civicas, ou em comemoracfes de datas comemorativas, tirando todo o significado dos
contetidos da pedagogia do teatro. Nesse contexto, dialogamos com Santana, quando expde

sobre os avanc¢os dos anos de 1940:

[...] quando o movimento escolanovista difundiu-se em um Brasil que
passava por transformacdes politicas da maior importancia e planejava a
expansdo da escolarizagdo, a arte ganhou um status novo, passando a ser
vista como experiéncia que leva ao aprendizado e ao desenvolvimento
expressivo [...]. As primeiras préticas de teatro/educacdo surgiram junto as
escolinhas de arte de Augusto Rodrigues, disseminando-se aos poucos em
colégios experimentais, escolas de magistérios etc.[...] (SANTANA, 2002, p.
248).

Por mais equivocada que tenha sido a compreensao desta pedagogia pelos professores
brasileiros, além da forma de como os contrarios (tradicionalistas) manipularam-na e
deturparam-na para que ndo houvesse uma abrangéncia, mesmo assim, a proposta de Jonh
Dewey, através de Anisio Teixeira, apresentou-se como um novo olhar para as artes no Brasil.
Dessa forma, irradiou positivamente para outras décadas, servindo como estudos proficuos
que alimentaram grandes compreensoes e transformacdes intelectuais nas artes brasileiras.

O MCP (Movimento de Cultura Popular) foi um dos movimentos de muita
importancia, de carater ideologico, através da Arte/Educacdo, na década de 1960, no sentido

de ter organizando um manancial de politicas, pedagogias e estéticas, por intermédio do

2 A Companhia de Jesus (em latim: Societas lesu, S. J.), cujos membros sdo conhecidos como jesuitas: é uma

ordem religiosa fundada em 1534 por um grupo de estudantes da Universidade de Paris, liderados pelo
bascolfiigo Lopez de Loyola, conhecido posteriormente como Inacio de Loyola. A Congregacao foi reconhecida
por bula papal em 1540. E hoje conhecida principalmente por seu trabalho missionario e educacional. Disponivel
em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Companhia_de_Jesus. Consultado em: 01 ago. 2018.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Latim
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ordem_religiosa
https://pt.wikipedia.org/wiki/1534
https://pt.wikipedia.org/wiki/Aluno
https://pt.wikipedia.org/wiki/Universidade_de_Paris
https://pt.wikipedia.org/wiki/Bascos
https://pt.wikipedia.org/wiki/Bascos
https://pt.wikipedia.org/wiki/Bula_pontif%C3%ADcia
https://pt.wikipedia.org/wiki/1540
http://../C:/Emerson%20Embala%C3%AA/AppData/Roaming/Microsoft/Word/mission%C3%A1rio
https://pt.wikipedia.org/wiki/Educa%C3%A7%C3%A3o
https://pt.wikipedia.org/wiki/Companhia_de_Jesus
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processo de rompimento com os paradigmas educacionais tradicionais vigentes e a construcéo
de uma nova ordem para a cidade do Recife, entre 1960 a 1964, liderados por Paulo Freire,
Germano Coelho, Anita Paz Barreto e o entdo Prefeito do Recife e em seguida Governador do
Estado de Pernambuco, Miguel Arraes, alem de inimeros intelectuais e, principalmente, do
povo menos favorecido (CONSTANCIO, 2015).

Cabe destacar, em sintese: O TCP construiu um fazer teatral de carater ideolégico e
de legitimacao politica, tendo como foco a formacdo do homem brasileiro. O propdsito era
alfabetizar as massas, ndo somente ensinando-lhe a decodificar as letras, mas mediando as
possibilidades do conhecimento de cddigos, de simbolos, de signos e das relacfes entre as
letras e as artes, constituindo-se num complexo processo de teatro/educacdo ndo formal. Com
iSO em vista, a pesquisa ja realizada conseguiu responder a seguinte pergunta-chave do
projeto de mestrado, defendido no ano de 2015, na Universidade da Madeira-PT: Sera que a
préxis do Teatro de Cultura Popular se configurou como inovacéo pedagdgica no campo
da pedagogia do teatro? A analise provou que sim. O TCP desenvolveu uma pedagogia
teatral completamente nova e criou um teatro politico, pedagogico e estético de forma
indissociavel. Esse grupo construiu, ndo apenas na cidade do Recife, mas em todo o estado de
Pernambuco, um teatro comprometido com o povo e com a sua cultura; rompeu com 0S
paradigmas vigentes e se estabeleceu como uma nova realidade, reverberando para todo o
Brasil (CONSTANCIO, 2017, p. 197-201).

Coube, nesta problematizacdo do doutoramento, deter-se ao nosso objeto de pesquisa,
retomar esse caminho, contudo, consciente de que ha muito por fazer, estudar e pesquisar, €
que se intenciona a dar respostas a outras questfes e a varias indagacfes que se seguirdo a
partir da pedagogia do teatro advinda do grupo de Teatro de Cultura Popular, de maneira que
a linha de pesquisa Curriculo, Ensino e Sociedade se apresentam como fonte a estes
guestionamentos. Diante da trajetéria de militdncia aqui delineada e das producdes
académicas ja elaboradas nas vozes ativas e silenciadas do passado, deter-me-ei, nesse estudo,
a questdo que me impulsionou a problematizacdo dessa nova pesquisa.

Inicia-se por buscar um significado para a palavra irradiacdo®, que, na verdade, serd a
condutora desse estudo de tese em doutoramento. A palavra em questdo traz no seu bojo um

substantivo feminino, entre a acdo de irradiar e de irradiar-se, dando sentido para a analise do

Significado de Irradiagdo: substantivo feminino Acdo de irradiar, de ser irradiado. Emissdo de raios
luminosos ou calorificos. Expansdo de luz que cerca os astros e os faz parecer maiores do que na realidade sao.
Exposicdo a luz ou a outras formas de radiagdes. [Figurado] Propagacdo, difusdo: irradiacdo de um programa
radiofonico. Irradiagdo dolorosa, propagacdo de uma dor, partindo do seu ponto. In: FERREIRA, Aurélio
Buarque de Holanda. Novo Aurélio Século XXI: o dicionario da lingua portuguesa. 3. Edi¢do. Totalmente
revista e ampliada. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1999.
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problema de pesquisa que se materializa na seguinte pergunta: Quais as irradiagoes
provocadas pela Pedagogia do Teatro de Cultura Popular, a partir dos discursos dos
grupos teatrais de Pernambuco? E para responder a esta pergunta central, corporificou-se,
da mesma forma, 3 (trés) questdes norteadoras para impulsionar essa pesquisa: Quais as
irradiacdes teatrais emancipadoras nos discursivos dos documentos de grupos teatrais
de Pernambuco? Quais os enunciados sobre irradiacdo teatral emancipadora nos
discursos de grupos teatrais de Pernambuco? Quais as implicacfes ideologicas do Dito,
do Nao-Dito e do Siléncio nas irradiacGes da Pedagogia do Teatro de Cultura Popular
em grupos teatrais de Pernambuco?

A pesquisa que se apresenta com o titulo de “Por Uma Pedagogia Brasileira de
Teatro de Grupo: irradiacdo a partir do Teatro de Cultura Popular”. Com 0 objetivo
geral de Compreender® quais as irradiacdes provocadas pela Pedagogia do Teatro de
Cultura Popular, a partir dos discursos dos grupos teatrais de Pernambuco. E para
efetivar o objetivo em questdo, trabalhou-se com os seguintes Objetivos Especificos:

e |dentificar’® as irradiacBes teatrais emancipadoras nos discursos dos documentos de
grupos teatrais de Pernambuco;

e Identificar® os enunciados sobre irradiagdo teatral emancipadora nos discursos de grupos
teatrais de Pernambuco;

e Descrever’ as implicaces ideoldgicas do Dito, do Ndo-Dito e do siléncio nas irradiacdes

da Pedagogia do Teatro de Cultura Popular em grupos teatrais de Pernambuco.

O teatro/educacao propagado pelo TCP esteve como agente de transformacdo, como
sujeito na emissdo de raios contemplativos, dentro de uma exposicdo cartografica, fundindo-
se a partir de sua origem, donde surgiu um movimento artistico/educativo, responsavel por

produzir verbo, elocucédo, eloguéncia, acdo e expressdo, que impulsionou uma geracdo de

*  Categoria Compreensdo, correspondente ao nivel 2, Taxonomia de Normam Bloom, revisada (FERRAZ;

BELHOT, 2010, p. 426). Defini¢do: Habilidade de compreender e dar significado ao contetido. Essa habilidade
pode ser demonstrada por meio da traducdo do conteldo compreendido para uma nova forma (oral, escrita,
diagramas etc.) ou contexto. Nessa categoria, encontra-se a capacidade de entender a informagdo ou fato, de
captar seu significado e de utiliza-la em contextos diferentes. Fonte: Bloom et al. (1956), Bloom (1986), Driscoll
(2000) e Krathwohl (2002).

Verbo IDENTIFICAR correspondente ao nivel 1 do Conhecimento, Taxonomia de Normam Bloom, revisada

(FERRAZ; BELHOT, 2010, p. 426).

® Verbo IDENTIFICAR correspondente ao nivel 1 do Conhecimento, Taxonomia de Normam Bloom, revisada

(FERRAZ; BELHOT, 2010, p. 426).

" Verbo DESCREVER correspondente ao nivel 2 da Compreensdo, Taxonomia de Normam Bloom, revisada

(FERRAZ; BELHOT, 2010, p. 426).
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analfabetos a rebelar-se da sua situacéo cultural, onde estavam subjugados em seus grilhdes
impostos por uma aristocracia coronelista, levando estes a classifica-los, comumente, como
“comunistas”, que, por suas ac¢des contrarias aos interesses mercantis das oligarquias,
representava uma afronta ao “status quo” do poder instituido.

Nessa direcéo, a tese central do estudo é compreendida da seguinte forma: o Teatro de
Cultura Popular sistematizou uma pedagogia teatral de grupo que defendeu a
indissociabilidade das dimensdes estéticas, politicas e educativas na sua praxis teatral,
convertendo-se em um projeto arrojado e radical de formacdo humana, que se irradiou até
hoje em varios grupos do teatro brasileiro.

Nesse sentido, construiu-se um teatro revolucionario, educando pessoas e se educando
ao mesmo tempo, politizando e estetizando a vida. Dessa forma, emerge uma Pedagogia do
Teatro de Cultura Popular, que foi irradiada para os grupos de teatro no seu momento
historico, como para 0s grupos teatrais, entre décadas, até hoje, alimentando dessa forma a
ideia de uma Pedagogia de Teatro de Grupo.

A pesquisa foi realizada nos arquivos das liderangas dos grupos, como nos sites, blogs,
capitulos de livros, em livros completos de depoimentos e entrevistas. Nesta direcdo, foram
escolhidos quatro (4) grupos de teatro: (2) dois grupos pertencentes ao passado, de 1976 a
2007, sem atuacdo nos dias de hoje: Teatro Hermilo Borba Filho (Olinda), TTTés Productes
Artisticas (Jaboatdo dos Guararapes), e (2) dois grupos pertencentes no presente, de 2000 a
2022, em atividade: Centro de Criacdo Galpdo das Artes e Grupo de Teatro Retalhos. Esta
mostra de grupos foi conectada através de suas historias, de seu fazer teatral e da ressonancia
desse seu fazer junto aos seus territdrios, entre territorios.

A pergunta central desse estudo foi respondida e que os leitores poderdo compreender
claramente, ao longo da leitura dessa tese.

Este trabalho se propds, enfim, a estudar um pequeno universo do MCP/TCP e dos (4)
quatros grupos que receberam irradiacdo, mais especificamente do Teatro de Cultura Popular.
N&o € intencdo, nessa pesquisa, contemplar todo 0 universo que marcou e marca a trajetoria
de irradiacdo do teatro de grupo, pelo Movimento de Cultura Popular. Temos consciéncia dos
limites que cercam a questdo, uma vez que poucos trabalhos académicos foram desenvolvidos
em relacéo a este objeto, menos ainda ao TCP.

Entretanto, o estudo em questdo, certamente, dara a sua contribuicdo para a educacéo,
as artes, as politicas culturais de Pernambuco, a historiografia e, sobretudo, o teatro
pernambucano e a pedagogia do teatro brasileiro e a concretude de uma pedagogia de teatro

de grupo. Nesse sentido e, com o intuito de aprofundar as questfes acima, consideradas
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relevantes para o processo de compreensdo tedrico/metodoldgico, constata-se que se deu
efetivamente um aprimoramento dos conhecimentos e dos questionamentos surgidos na praxis
do pesquisador, como educador/artista. Especialmente a respeito do significado e da
importancia das préaticas pedagogicas, da efervescéncia do teatro de grupo, por meio dos ecos
filosoficos para uma educacdo estético/ética e da sua funcéo transformadora na formacéo da
humanidade.

Essa tese esta estruturada em trés capitulos: o primeiro capitulo, denominado de
Marco Teorico, esta dividido em cinco subseccdes e, tem como objetivo a teoria que conduz a
investigacdo: uma imersdo na pedagogia do teatro, um conceito a Pedagogia do Teatro de
Grupo e de outras pedagogias, a conceituagédo de Irradiagdo Teatral Emancipadora e a Teoria
da Analise de Discursos, que se apresenta nesta tese a partir do Teatro de Cultura popular e
dos coletivos aqui estudados. Definindo-se a partir dai, os principais conceitos e teorias que
dardo sustentacdo a esta tese.

O primeiro capitulo foi dedicado a Introducédo da tese em quest&o.

No segundo capitulo, dedicado a fundamentacdo Metodoldgica, também com oito
subseccdes e traz as principais teorias para fundamentacdo da epistemologia trabalhada, com
foco nas categorias tedricas do estudo: Tipo de Pesquisa; Pesquisa Documental: Abordagem
Qualitativa: O carater Descritivo; Método de Coleta de Dados; Método de Organizacdo dos
dados; Método de Analise dos dados.

O Terceiro Capitulo se materializa com 4 (quatro) subsecdes destinadas a Anélise e
Discussdo dos Resultados, a partir das 3 (trés) questBes norteadoras, os 3 (trés) objetivos

especificos, com a funcéo de responder ao objetivo geral e a pergunta norteadora central.
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2. MARCO TEORICO

Inicia-se este Marco Tedrico por definir a base da Epistemologia dessa tese, que sera
conduzida a partir da sociocritica e esta relacionada intimamente pelo materialismo historico-
dialético, criado e aprofundado cientificamente por Kal Marx (1818-1883) e Friedrich Engels
(1820-1895), tendo como enfoque tedrico compreender a dindmica e as grandes
transformacbes da histéria e das sociedades humanas. Enguanto conceito, 0 termo

materialismo diz respeito:

e A condicdo material da existéncia humana;

e O termo histdrico parte do entendimento de que a compreensdo da existéncia humana
implica na apreensdo de seus condicionantes histéricos;

e O termo dialético tem como pressuposto 0 movimento da contradicdo produzida na

propria historia.

Nesse contexto, acredita-se que a epistemologia sistematizada por Engels e Marx® a partir
do Materialismo Historico-Dialético conduziu essa pesquisa para uma analise da realidade,
onde poderemos perceber e desvelar todas as possiveis contradicdes do real, além de
compreender 0 que, na verdade, realiza-se por dentro das irradiacdes forjadas a partir do
Teatro de Cultura Popular e que se apresenta na construcdo de suas ideias politicas, educativas
e estéticas para 0s grupos em seu momento historico e para grupos de outros momentos
histéricos. Nesta percepg¢do, buscou-se em Trivifios uma leitura conceitual, a partir das ideias

Marxista, de que

O materialismo histérico é a ciéncia filoséfica do marxismo que estuda as leis
sociologicas que caracterizam a vida da sociedade, de sua evolugdo histérica e da
pratica social dos homens, no desenvolvimento da humanidade. O materialismo
histdrico significou uma mudanca fundamental na interpretagdo dos fendmenos
sociais que, até o nascimento do marxismo, se apoiava em concepcoes idealistas da
sociedade humana. (TRIVINOS, 1987, p. 51).

E importante esclarecer que as bases ontoldgicas sociocriticas desse paradigma constitui
todo o processo critico desse estudo, que se  solidifica a partir dos idearios do materialismo

histérico-dialético, a partir da revisdo historica da Escola de Frankfurt e que, nesta tese,

desenvolveu-se a partir da teoria de Adorno (2021) e Paulo Freire (2011), assim como através

8 MARX, K.O capital: critica da economia politica: Livro I; traducdo de Reginaldo Santana, 182 ed., Rio de

Janeiro, Civilizacdo Brasileira, 2002.
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da Analise de Discurso de Michel Pécheux (2014), entendendo-se o ser o social como um ser
real, concreto, historico e dialeticamente constituido na vida, em contraposicdo a proposta
idealista, de forma que homens e mulheres vivam e se objetivem na vida cotidiana e, na
atualidade, numa sociedade dividida pela relacdo de classes, pelas relacdes sociais capitalistas
e pela exploracdo do homem pelo proprio homem, estando diretamente, intrinseca e

extrinsecamente, vinculada & dicotomia capital versus trabalho:

e O trabalho é a categoria fundante do ser social, permanecendo como pressuposto da
existéncia humana;

e E condicdo necessaria e natural do intercambio material entre os individuos e a natureza e
aqueles que vivem em sociedade;

e O trabalho, enquanto categoria ontoldgica fundante do ser social, é a manifestacdo da

liberdade, da capacidade humana de criar a sua prépria existéncia.

Nessa conduc¢do, concorda-se com o pensamento do professor Dayvison Bandeira de
Moura, quando ele considera a importancia do Materialismo Historico-Dialético como uma
prética revolucionéria:

Mas é digna de nota que Marx ergueu os primeiros fundamentos do Materialismo
Historico com Friedrich Engels no tocante a pratica revolucionaria que marcaria a
importancia dessa concepgdo. Muitos outros pensadores tomaram parte para a
solidificagdo teodrica desse paradigma. A descoberta da “Mais Valia”! Para analise
do Capital, o conceito de “Alienagdo” e “Acumulagdo Primitiva”. E inegavel que
apesar de recriar conceitos e concepgdes formuladas antes por outros pensadores
“Marx” criou novos conceitos como os anteriormente elencados. Em verdade, ele
concebeu novos conceitos para que se estabelecesse um sistema inteiramente novo
para a compreensdao da Histdria, repensando, reformulando conceitos ja previstos

por outros pensadores, a exemplo da existéncia de uma “luta de classes” (MOURA,
2016, p. 43).

A partir dos principios que fundam uma base epistemoldgica, advém conceitos, como
anteriormente destacados na citacdo anterior. Em razdo desse raciocinio, definiu-se o
problema dessa pesquisa, como tese central do estudo, que é compreendida da seguinte
forma: o Teatro de Cultura Popular sistematizou uma pedagogia teatral de grupo que
defendeu a indissociabilidade das dimensdes estéticas, politicas e educativas na sua
praxis teatral, convertendo-se em um projeto arrojado e radical de formagdo humana,

que se irradiou até hoje em varios grupos do teatro brasileiro.
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Para compreender a ocorréncia dessas irradiacdes e atender ao Objetivo® desse estudo,
chega-se a corrente tedrica de linha francesa de Michel Pécheux, onde se legitima a
adequacao ao conceito correspondente as categorias, o dito, o ndo-dito e o siléncio, tendo em
vista a Analise de Discurso. Nessa Gtica, a explicitude enunciativa, bem como o registro da
palavra carecem de serem avaliadas para além da superficialidade do signo, posto que o
significante e o significado compreendem uma relacdo arbitraria, face a cultura e ao
movimento historico e social que suplantam os signos passivos a reproducao.

De igual maneira o ndo-dito corresponde a emergéncia de que ha significados e
sentidos que, apesar de ndo estarem na expressdo formal das silabas, palavras, periodos e
oracOes, sdo possiveis de serem constatados na existéncia de mensagens que requisitam dos
interlocutores exercer o resgate do papel da histéria e da cultura social que esta manifestado
no habitus inconsciente. Isso porque a materializacdo histdérica dialética em sua face
péchetiana é revelacdo do dizer que figura por um aparente nao dizer.

Nessa composicdo conceitual, o lugar do siléncio adquire forma tedrica. No entanto,
um repleto de significacdo a medida que o codigo linguistico é o elemento da manifestacao
metonimia’®, alegérica, personificadora, oximoro®!, antitético?, portanto, plurissignificativo.
Entdo, esse fendbmeno se refere ao grito sob a face, traje, personagem, cuja relacdo de sentido
esta intimamente ligada a cenografia social, que resulta de processos historicos contraditorios
para além de maniqueismo simplista, cuja materialiadade atinge a todos 0s sujeitos sociais.
Cabe, entdo, buscar compreender, na teoria de Adorno e Freire, a existéncia de dimensdes.

Com essa constatacdo, a epistemologia do Materialismo Historico-Dialético associada
a teoria de Adorno e Freire consiste na existéncia das dimensdes Pedagdgicas do Teatro de
Cultura Popular (Politico, Educativo e Estético) desse processo histérico do MCP/TCP e de
sua irradiacdo em outros grupos, emergindo, dessa pesquisa, as categorias: Autonomia,
Emancipacdo, Pluralidade, Conscientizacdo, Dialético/Brechtiano, Desbarbarizacdo, Dialogo,

Interterritorialidade, Esperancar e Engajamento, que forneceram, ao teatro de grupos, meios

°® Compreender quais as irradiacdes provocadas pela Pedagogia do Teatro de CulturaPopular, a partir dos

discursos dos grupos teatrais de Pernambuco.

10 TRetérica] Figura de linguagem em que um objeto é designado por uma palavra que se refere a outro, por
existir uma relacdo entre os dois. [Retérica] Figura de linguagem em que se emprega uma palavra aleatéria e fora
do seu contexto de uso no lugar de outra, por possuirem entre si algum tipo de relacdo. Disponivel: Metonimia -
Dicio, Dicionéario Online de Portugués. Acesso em: 20 fev. 2022. A fonte e acesso Sd0 0s mesmos para
referéncias 2, 4 e 5.

1 Figura de linguagem em que palavras de sentidos opostos s&o combinadas de modo a parecerem

contraditorias, mas que reforcam a expressdo: gentileza cruel; belo horroroso; musica silenciosa.

12" Contrario; em diregdo contraria, no sentido oposto. Antagdnico; baseado numa oposicdo; em que hé antitese;
oposi¢do, numa mesma frase, duas palavras ou pensamentos de sentido oposto.


https://www.dicio.com.br/metonimia/
https://www.dicio.com.br/metonimia/
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para dar consisténcia a Irradiacdo Teatral Emancipadora.

E, a partir destas categorias acima relacionadas, que estdo inseridas no Materialismo
Histdrico-Dialético e no corpo de compromissos assumidos para esta tese, € importante, antes
de continuar o processo do marco teorico, conceituar o que € a Epistemologia, a partir
Thomas Kuhn.

Nesse sentido a Epistemologia é a ciéncia a respeito do conhecimento. Estabelece
conceitos como paradigma, ciéncia normal, revolucdo cientifica, incomensurabilidade, com o
objetivo de explicar sua teoria de conhecimento, abordando, ainda, o incremento cientifico,
comparando o antigo como 0 novo, explicitando que quando um paradigma entra em
saturacdo, um novo paradigma se estabelece como novo (KUHN, 2006).

O conhecimento cientifico inicia-se a partir de observacdes neutras, por inducdo  —
sendo cumulativa e linear — gerando, assim, um conhecimento cientifico definitivo, mas sem
deixar de enfatizar que as observagdes sdo antecipadas por teorias, e que ndo sdo neutras.
Sendo assim, a explicagdo ndo sera neutra, uma vez que se parte de uma teoria para explicar
algo (KUHN, 2006).

A ciéncia sugere um modelo de desenvolvimento do conhecimento cientifico. Uma
sequéncia de periodos de ciéncia normal, na qual a comunidade académica adere a um
paradigma, poderd ser interrompida por revolugdes cientificas ou ciéncias extraordinarias,
que sdo marcadas por anomalias e crises no paradigma dominante, culminando com sua
ruptura.

Nesse contexto, Paradigma é o conceito mais fundamental da teoria de Kuhn,
possuindo um sentido geral que foi empregado para designar todo um conjunto de
compromissos de pesquisas de uma comunidade cientifica. Como exemplo temos as

constelacGes de crencas e valores (KUHN, 2006). .

2.1. A Escola de Frankfurt

Ao longo dessa pesquisa, estivemos por trazer ao foco de nosso estudo os varios
filésofos e sociélogos que, de alguma forma, contribuiram com suas ideias para o
desenvolvimento de uma educacdo e arte social, no sentido de uma arte/educacao
comprometida com o humano. Para continuidade desta pesquisa, deter-nos-emos, nessa
subsecdo, em buscar um dialogo com as ideias da Escola de Frankfurt, que esteve diretamente
apoiada, como um anexo, da Universidade de Frankfurt, na Alemanha.

Essa escola tornou-se de muita importancia para o desenvolvimento de pesquisa da
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teoria social, como para o materialismo histérico e dialético. Estava ligada a muitos
intelectuais, filiados ao Instituto de Pesquisa Social, fundado em 1923, que se dedicaram ao
pensamento filosofico e sociologico da Teoria Critica, tendo como principal objetivo trazer a
tona uma nova exegese do materialismo histérico e dialético, além da readequacdo das ideias
de Karl Marx a contemporaneidade, uma vez que estes intelectuais haviam rompido com o
Marxismo Ortodoxo e se posicionado a favor de unir teoria e pratica, no intuito de realizar,
como ja falamos acima, uma atualizacdo das ideias marxistas, atraves de estudos do contexto
historico e social no século XX, uma vez que todas as ideias de Marx foram forjadas no
século XIX e a sociedade e 0 mundo haviam passado por varias transformac@es, carecendo de
reformulac6es em seu contexto (OLIVEIRA et al., 2019, p. 2-5).

O Instituto de Pesquisa Social teve como lider inicial Felix Weil (1898-1975), e,
através de seu trabalho, conseguiu juntar os filésofos que mais se destacavam naquele
momento historico, além de ter constituido uma formacéo filoso6fica e socioldgica de grande
valor para 0 mundo ocidental. Para tanto, apresentamos os filésofos da primeira geracdo da
Escola de Frankfurt: Max Horkheimer, Theodor W. Adorno, Herbert Marcuse, Friedrich
Pollock, Erich Fromm, Otto Kirchheimer, Leo Léwenth. Ja a segunda geracéo da escola
foi composta por: Jurgen Habermas, Franz Neumann, Oskar Negt, Alfred Schmidt,
Albrecht Wellmer, Axel Honneth. Além desses, outros Teoricos transitaram pelo Instituto
de Pesquisa Social e pela Escola de Frankfurt, séo eles: Walter Benjamin, Siegfried
Kracauer, Karl August Wittfogel, Alfred Sohn-Rethel, Ernst Bloch(OLIVEIRA et al.,
2019, p. 2-5).

Os filésofos elencados nem sempre concordavam entre si. Produziram varias
interpretagdes sobre a sociedade vigente, dedicaram-se em estudar arduamente as
transformacdes provocadas pelo capitalismo, totalitarismo, politica em geral, realidade social
e a vinculacdo de tudo isso e de como essas coisas desaguavam no cotidiano da humanidade,
na arte, na educacao e na cultura:

A criacdo do Instituto de Pesquisas Sociais na Alemanha teve forte impacto sobre a
intelectualidade da época nos anos que antecederam & Segunda Guerra Mundial. Os
intelectuais alemaes gravitavam em discussdes, debates e seminarios intermitentes
acerca da autocritica ao marxismo-cientifico, o qual se encontrava em uma estufa de
laboratério tendo em vista sua estrutura conceitual e bases tedricas, no periodo da
recém-criada Republica de Weimar. Enquanto regides da Russia estavam sobre forte
influéncia do marxismo revolucionario com a esperanca de colocar em prética as
ideias filosoficas “originais” de Marx quanto a realidade material e historica dos

homens que constroem a sua propria historia dialeticamente. (OLIVEIRA et al.,
2019, p. 3).

O Momento historico de fundacdo da referida escola era de verdadeiras agitacGes e
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conturbacgdes sociais. O primeiro grande evento que antecede a fundagdo da escola foi a
Revolucdo Russa, em 1917, e, logo em seguida, o fim da Primeira Guerra Mundial, em 1918,
deixando a Europa aniquilada. Podemos, ainda, apontar a ascensdo, em 1919, do partido
Nazista, de extrema direita, na Alemanha, como uma grande onda de ideias nacionalistas e
fascistas. Seguindo o caminho da Alemanha, Benito Mussolini, na Itdlia, ascendeu ao cargo
de primeiro ministro, em 1922, levando ao poder o Partido Nacional Fascista. Estas ideias
passaram a circular no mundo, o que em breve rompem definitivamente com o liberalismo
democratico e impactam com varias ditaduras nacionalistas, o que levara a Segunda Guerra
Mundial, e, a esta grande guerra poderemos atribuir o termo grande “barbarie” genocida,
que atingiu de cheio o centro de inteligéncia da Universidade de Frankfurt, uma vez que a
escola estava repleta de intelectuais judeus e neomarxistas, fontes primeiras de exterminio dos
nazistas (OLIVEIRA et al., 2019, p. 4).

Né&o podemos deixar de mencionar outro fator que em muito conturbou os socialistas,
fascistas e liberais: a morte de Lénin e a ascensdo de Stalin, com suas politicas totalitarias,
gue em muito contribuiu para o ndo exemplo de um bom socialismo para o0 mundo. Os
intelectuais frankfurtinianos ndo aprovavam a forma do socialismo burocratico empregado na
Russia e depois na Unido das Republicas Soviéticas-URSS, sendo opositores e criticos a
pratica do socialismo empregado naquele momento histérico e que se tornou tdo degenerada e
cruel para os proprios socialistas. Um dos principios bésicos dos fil6sofos e soci6logos de
Frankfurt era defender a democracia e a liberdade (OLIVEIRA et al., 2019, p.4). Todavia, é
importante perceber a contradicdo do que se tornou a revolugdo comunista:

Pelo contexto histérico os pensadores que compuseram 0 movimento para que
surgisse a Escola de Frankfurt encontravam dentro da histéria colocada pelo
marxismo a pratica em primeiro plano. O marxismo influenciou a Revolucdo
Bolchevique e em seguida abragou a histéria dos movimentos sindicais de libertagao
europeus; a inclinagdo das massas aos sindicatos estava no significado da igualdade
entre 0os homens numa sociedade comunista que se tinha por realizar seguindo o0s
argumentos propostos por Marx, para o qual o0 motor da histoéria é a luta de classes,
por isso, as lutas do proletariado constituiam-se no sentido da revolugdo e da

transformacdo da sociedade sem opressdo ou diferencas sociais na superestrutura.
(OLIVEIRA et al., 2019, p. 4).

A Segunda Guerra Mundial representou o caos instalado para a humanidade. Nela se
experenciou todas as barbaries possiveis contra os judeus, negros, homossexuais, além das
experiéncias laboratoriais, como de genética humana, campos de concentragdes e muitas
outras barbaries. Os intelectuais filosofos da Escola de Frankfurt foram perseguidos de
diversas formas. Os mesmos tiveram que se transferir, em 1933, para a cidade de Genebra,

provisoriamente, depois para Paris, e uma grande maioria para o exilio involuntario, nos
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Estados Unidos da América, para ndo serem pegos e mortos. O filésofo Walter Benjamin ndo
aguentou as perseguicoes, e, em uma de suas fugas, na fronteira franco-espanhola, solicitou
refigio para poder chegar até os EUA, mas 0s espanhois recusaram o refligio e a passagem do
filésofo. Vendo-se ameacado de cair nas maos dos nazistas, tomou uma dose letal de morfina
que havia trazido consigo, ceifando a sua prépria vida, em 26 de setembro de 1940, aos 48
anos de idade. Diante do perigo eminente e das perseguic¢des constantes aos refugiados, estes
filésofos se dedicaram aos estudos sobre as experiéncias fascistas, aprofundando questdes
sobre a personalidade autoritaria, fazendo uso da teoria freudiana junto ao marxismo, além
dos males trazidos pelo capitalismo, as questdes culturais e de arte (OLIVEIRA et al., 2019, p.
5).

2.1.1. Educacdo e Emancipacédo em Theodor Adorno

Buscaremos em Theodor Adorno (2021) a conceituacao tedrica, tracando um paralelo
entre a Categoria Central desse estudo, que é a Irradiacdo, e a Categoria Central de seu estudo
em Educacdo e Emancipacdo, relacionando a imanéncia com a Teoria de Paulo Freire, na
Pedagogia do Oprimido (2011), relacionadas a Teoria Critica, a no contexto da Epistemologia
do Materialismo historico e Dialético.

Ap0s esta breve narrativa sobre os aspectos institucionais e objetivos da Escola de
Frankfurt, deter-nos-emos especificamente no pensamento de um dos filésofos de maior
respeitabilidade na referida escola: Theodor Adorno (2002; 2006).

As ideias deste filosofo se configuraram numa teoria que aborda a formacdo
educacional, construindo-se de uma analise politico-social que impulsionou a ideia de que o
homem (homem e mulher) pode, através de uma educacdo politica, ser capaz de aperfeicoar-
se, instruir-se, superar os traumas incutidos pelos donos do poder e libertar-se do jugo
imposto. SO assim poderia ser dono do seu proprio destino. Todavia, s6 a liberdade integral
gera autonomia e emancipacéo, no sentido pleno de suas vidas. No entanto, a educacgdo deve
ser esclarecedora, fomentando o conhecimento das contradi¢Bes sociais, huma Vvisao critica as
ideologias fomentadas pela industria cultural, potencializando sua visdo de mundo, podendo
refletir sobre si mesmo, sobre o capitalismo e a alienacdo que o envolve. Portanto, é
importante perceber no excerto as ideias que constituem e ddo movimento ao pensamento de
Adorno:

A questdo principal que move o pensamento de Adorno € a rejeicdo da “mentalidade
sistematica” e a polémica contra toda forma de “dialética positiva”. Por mentalidade
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sistematica, se entende a filosofia que visa compreender a realidade como uma
totalidade sistematica. Diante da dialética hegeliana, denominada de positiva, uma
vez que a negacdo da negacdo nada mais € do que a afirmacdo, ele propde a
“dialética negativa”. Isto €, quem escolhe o trabalho filos6fico, como profissdo, deve
renunciar a ilusdo de captar a totalidade do real; além do mais, essa realidade é plena
de contradicGes. Ao rejeitar conceber a realidade como um sistema racional, ele opta
por uma concep¢do que denominou, junto com Benjamin, de “microlégica”. A
polémica contra o “sistema” se evidencia, sobretudo, na obra “Minima Moralia” de
1951. Essa obra revela a sensibilidade de Adorno em relagdo a alienacdo do mundo
de hoje. (OLIVEIRA, 2013, p. 38).

Adorno dedicou-se ao estudo critico da industria cultural e, através dos resultados
tedricos e préticos de sua pesquisa, impulsiona-nos a refletir sobre uma Educacgéo
Emancipadora, numa forma de pensar o homem e a mulher como seres autdnomos, de
respeito, com desejos proprios e que, a partir da liberdade integral conquistada, ndo aceitaria
mais ser um sujeito assujeitado, mas seres humanos criticos, que entende seu lugar no mundo,
interagindo com a natureza e com 0s outros, num processo dialético. Na verdade, todos
frankfurtinianos buscaram através da Teoria Critica atualizar as ideias de Marx, dando-lhe
mais poténcia naquele momento historico.

O Capitalismo Industrial se configurava como dominante no século XX, portanto era
necessario a ressignificacdo das teorias marxistas, forjadas no século XIX, e que desaguavam
no seculo XX, numa Europa conturbada por muitas convulsGes sociais, através dos
movimentos operarios, sindicalistas de partidos politicos, greves e a grande depressdo do
capitalismo, com desalinhos das grandes poténcias mundiais, gerando conflitos e se
concretizando na grande barbarie, que, para Adorno (2006) foi a Il guerra Mundial. Apds esta
grande barbérie, o referido filésofo forja, a partir de uma Alemanha destrocada em sua
condicdo de vencida, o conceito de Educacdo e Emancipacdo, no qual o mesmo propde que a
vida seja para todos e ndo para poucos, pois:

Essa luta pela inclusdo do diferente e contra a filosofia da totalidade implica em
considerar e buscar alternativas ao fendmeno da industrializacdo da cultura. A
analise sobre a industria cultural esta presente em, praticamente, todas as obras de
Adorno; porém, é mais desenvolvida na Dialética do lluminismo. Segundo Adorno,
uma das caracteristicas da atual sociedade tecnoldgica € a criacdo de um gigantesco
aparato da industria cultural. A inddstria cultural € um instrumento de manipulacéo
das consciéncias, usada pelo sistema para se conservar, se manter ou submeter os
individuos. Por isso, diz Adorno, os veiculos de comunicacdo ndo sao instrumentos
neutros; eles estdo plenos de conteudos ideoldgicos. Isto €, os “mass-media” ndo s

transmitem ideologia, mas constituem ideologia, independentemente dos contelidos
transmitidos. (OLIVEIRA, 2013, p. 39-40).

Nesse contexto, Adorno explicita que a ideologia da industria cultural € destrutiva, €
perniciosa, é catastréfica, transforma a humanidade e toda a sua criatividade, em mercadoria.

Sobretudo, a cultura e a arte reducionista se tornam em alegoria de adaptacdo, suprimindo o
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lugar da consciéncia em alienagdo. Para tanto é usado o cinema, 0 entretenimento, a
publicidade, a comunicagéo, a arte e a educacdo como ideologia para sustentacdo do sistema
capitalista, gerando, dessa forma, uma arte ndo comprometida com o0 humano, mas
comprometida com os aspectos de massificacdo da arte, do entretenimento, ou a diversao, que
agora € mecanico. Desse modo, atrofia a mente, como o trabalho mecanizado na fabrica ou na
oficina. “Divertir passa a significar: ndo pensar, esquecer o sofrimento” (OLIVEIRA, 2013, p.
40).

Essa visdo de Adorno denuncia as atrocidades que a Industria Cultural estabelece
através de produtos que fomentam uma pseudossatisfacdo compensatoria e efémera,
permitindo uma felicidade provisoria dos individuos, impondo, dessa forma, uma
subordinacdo constante, sem reacdo, sem rebeldia, tornando os trabalhadores em massas
coisificadas e acriticas, “a verdade ¢ que a forg¢a da industria cultural reside em seu acordo
com as necessidades criadas e ndo no simples contraste quanto a estas, seja mesmo o contraste
formado pela onipoténcia em face da impoténcia” (ADORNO, 2002, p. 18).

As forcas coercitivas dessa industria de sonhos e fantasias se apresentam como a unica
saida, pois mostra como todo o seu poder de dominacdo enfraquece e invisibiliza as massas,
dando-lhes uma cultura de subserviéncia, sem qualidade e de adoragdo a seus idolos,
traduzindo-se em fé de uma remota ascensdo de torna-se o espelho do dominador. Todavia as
culturas de massas séo encaixotadas, padronizadas e reproduzidas, como numa fornalha.
Nesse sentido, Adorno afirma que:

Toda a cultura de massas em sistema de economia concentrada € idéntica, e 0 seu
esqueleto, a armadura conceptual daquela, comeca a delinear-se. Os dirigentes ndo
estdo mais tdo interessados em escondé-la; a sua autoridade se reforca quanto mais
brutalmente € reconhecida. O cinema e o radio ndo tém mais necessidade de serem
empacotados como arte. A verdade de que nada sdo além de negécios lhes serve de
ideologia. Esta devera legitimar o lixo que produzem de propésito. O cinema e o
radio se auto definem como industrias, e as cifras publicadas dos rendimentos de

seus diretores-gerais tiram qualquer divida sobre a necessidade social de seus
produtos. (ADORNO, 2002, p. 5).

O poder da Industria Cultural abarca toda a sociedade. Poucos conseguem se salvar
desse processo aterrorizante de dominacdo cultural, sendo dificil se desvincular, uma vez que
os aparelhos ideologicos, como a familia, a escola, a policia, a igreja e a justica estdo para
alimentar essa cadeia produtiva da industria Cultural que retroalimenta o sistema capitalista.
Porém ndo se pode negar que existe uma pequena parte da sociedade que produz uma
arte/critica voltada a um pensamento critico/estético totalmente fora do estabelecido pela

Industria Cultural. E estes sdo colocados na berlinda pelo sistema vigente, criando
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arbitrariedade para desmoralizacdo desses, que ousam em ser diferentes ao que foi
estabelecido.

A questdo da Industria Cultural servird neste estudo como ponto introdutério para a
Educacdo e Emancipacdo proposta por Adorno (2006) e que muito vem contribuindo para a
nossa pesquisa.

Adorno constroi sua teoria para a Educagdo apos Auschwitz, por ser judeu e ter vivido
as perseguicdes advindas do Nazismo, fazendo uso da psicandlise freudiana para explicar que
a barbarie, em seu nascedouro, remonta-se e se espalha pelo mundo e aparece de outras
formas, porém, s6 a educacdo emancipadora pode ser capaz de frear uma nova barbarie, como
a impulsionada por Hitler.

Hoje, ano de 2022, percebemos um movimento muito estranho de algumas nacdes
poderosas, buscando um nacionalismo exacerbado, discriminando povos ao redor do mundo,
com a criacdo de ideologias contra determinadas na¢fes. Todavia, o filésofo em questdo nos
faz refletir que os grandes conflitos deixados para traz:

Perduram em nossa sociedade e devem ser combatidos prontamente e a melhor
forma para isso, é direcionar a educagdo no sentido de estabelecer ao individuo uma

autorreflexdo, demonstrando sua importancia numa coletividade para o bem comum
da humanizagéo. (RIBEIRO, 2010, p. 10).

Adorno esteve em continuo estudo, a perseguir a ideia de emancipacdo. Nesse
seguimento, utiliza-se das reflexdes kantianas, nas quais a ideia de emancipacdo se relaciona a
um “homem auténomo, emancipado”; refere-se a exigéncia de que os homens tenham que se
libertar de sua autoinculpavel menoridade (ADORNO, 2006, p. 141). E essa menoridade
produz um homem fraco, que ndo tem forca para sair dessa condi¢do vexatéria e deixar de
servir ao poder instituido e, poder enxergar a si proprio. Portanto, essa menoridade atinge de
forma negativa toda a esfera politica, econdmica, social e educacional. A educacdo e
emancipagdo discutidas aqui ndo incluem s6 o individuo, mas o todo social, visando, antes de
tudo, um conceito de consciéncia:

[...] Assumindo o risco, gostaria de apresentar a minha concepcdo inicial de
educacdo. Evidentemente ndo assim chamada modelagem de pessoas, porque ndo
temos o direito de modelar pessoas a partir do seu exterior; mas também ndo a mera
transmisséo de conhecimentos, cuja caracteristica de coisa morta ja foi mais do que
destacada, mas a producdo de uma consciéncia verdadeira. Isto seria inclusive da
maior importancia politica; sua idéia, se é permitido dizer assim, é uma exigéncia
politica. Isto é: uma democracia com o dever de ndo apenas funcionar, mas operar
conforme seu conceito, demanda pessoas emancipadas. Uma democracia efetiva s6

pode ser imaginada enquanto uma sociedade de quem é emancipado. (ADORNO,
2006, p. 141-142).

A transmissdo de conhecimentos ndo representa a preocupagdo com o humano que
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apreende, mas essa forma de educacéo tradicional tem como foco alimentar a superestrutura
do capitalismo e da inddstria cultural. E como ja ndo atende ao homem e a mulher que se
pretende forjar, este s6 serd inserido verdadeiramente numa educacdo emancipada, se
conseguirem uma estrutura de um pensamento critico e a consciéncia de suas existéncias e do
outro. SO assim este ser humano poderé ser autbnomo e emancipado, pois estara pronto para
combater a barbéarie impostas pelo sistema capitalista.

Todavia, temos um conceito atual de democracia neoliberal de Estado huma sociedade
contraditéria que prega o bem, mas todos os aparelhos ideoldgicos estdo apontando para uma
alienacdo do ser humano, manipulagéo, corrupcdo, falta de moralidade, exploracdo dos
trabalhadores, sucateamento e banalidade da cultura, da obra de arte e aprisionamento do ser
humano, em todos os sentidos. E o resultado desse neoliberalismo se d& com a fome, com o
analfabetismo, com a miséria e com o abandono. Concordamos com Adorno, quando afirma
categoricamente que:

Numa democracia, quem defende ideais contrarios & emancipacdo, e, portanto,
contrarios a decisdo consciente independente de cada pessoa em particular, é um
antidemocrata, até mesmo se as idéias que correspondem a seus designios séo
difundidas no plano formal da democracia. As tendéncias de apresentacdo de ideais
exteriores que ndo se originam a partir da propria consciéncia emancipada, ou
melhor, que se legitimam frente a essa consciéncia, permanecem sendo coletivistas
reaciondrias. Elas apontam para uma esfera a que deveriamos nos opor nao s

exteriormente pela politica, mas também em outros planos muito mais profundos
(ADORNO, 2006, p. 142).

Portanto, faz-se necessario observarmos a questdo da democracia como ponto
essencial nesta tese, retomando a questdo da emancipacdo na educacdo — teoria de Adorno.
Influenciado pelas as ideias de Kant, que afirmava que ainda estavam vivas, porém validas, na
questdo de esclarecimento, uma vez que a “constru¢do de um sujeito racional e livre €
condi¢do de possibilidade de uma sociedade democratica” (AMBRONSINI, 2012, p. 379),
Adorno vai além das prerrogativas kantinianas, pretendendo suplantar “as concepgdes
idealistas e individualistas de emancipagao”, levando para a coletividade, “a fim de construir
coletivamente um conhecimento objetivo que supere a instrumentalidade e a fragmentacao
cientifica, sendo possivel assim desvelar 0s mecanismos de dominagdo e de alienagdo social”
(AMBRONSINI, 2012, p. 379).

Nesse sentido, é importante uma educacdo para a liberdade, para que o humano crie
sua consciéncia individual, através de sua autonomia, donde sairia de sua ignorancia extrema
para ter direito as suas escolhas, agindo para o0 bem, estruturando-se consigo e com 0 outro e

em harmonia social, como na defesa de Adorno:
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As estruturas a que nos referimos sdo prefiguradas pelo conjunto da sociedade, hem
sdo especificas em relagdo a determinados estratos, nem se referem a meios
educacionais especificos, como se poderia pensar. Isto ficou claro em nossa
discussdo: ela se refere a um plano subjacente a educacdo formal do eu. E,
finalmente, eu queria dizer algo acerca da individuacdo. O senhor referiu-se a
educacdo para a individualidade, e por certo o antiindividualismo que dominou a
pedagogia alema durante tanto tempo, e que ainda se faz sentir, era reacionério,
fascistoide. E preciso se opor ao antiindividualismo autoritario. Porém, por outro
lado, esta ndo é uma questdo facil. A educacdo para a individualidade ndo pode ser
postulada. Hoje existe uma ampla caréncia de possibilidades sociais de
individuacdo, porque as possibilidades sociais mais reais, ou seja, 0s processos de
trabalho, ja& ndo exigem mais as propriedades especificamente individuais.
(ADORNO, 2006, p. 151).

Para Adorno (2006), seria essencialmente necessario priorizar a desbarbarizacdo da
educacdo. Dai, percebemos o quanto foi importante a sua teoria da Educacéo e Emancipacéo,
uma vez que podemos avaliar, em tempos diferentes, o quanto ndo se foi apreendido com toda
a monstruosidade ocorrida em seu tempo, sobretudo, pois a educacdo teria a obrigacdo de
encaminhar os jovens e criangas com foco nesta desbarbarizacao.

O que se V&, no entanto, é o sistema vigente a estimular uma selvageria no processo
escolar, aprisionando criangas e jovens em pequenos espacos abarrotados, como gados,
submetidos a todo tipo de infortinio. Da violéncia simbolica a violéncia pratica, em casa com
a familia. Na comunidade, entre os afetos e desafetos. Na escola, entre 0os companheiros de
sala, entre as salas. Da direcdo ao professor, que também, alienados, participam efetivamente
dessa barbarie, comandada por instituicbes de educacdo obsoletas, a ter compromissos
embalados por uma industria cultural que se perpetua e se alimenta da exploracdo humana,
para dar sustentacdo ao Capitalismo.

Nesse sentido, Adorno faz uma reflexdo que é importante para este contexto:

A tese que gostaria de discutir é a de que desbarbarizar tornou-se a questdo mais
urgente da educacdo hoje em dia. O problema que se impde nesta medida é saber se
por meio da educacdo pode-se transformar algo de decisivo em relacdo a barbarie.
Entendo por barbarie algo muito simples, ou seja, que, estando na civilizagdo do
mais alto desenvolvimento tecnoldgico, as pessoas se encontrem atrasadas de um
modo peculiarmente disforme em relacéo a sua propria civilizacdo — e ndo apenas
por ndo terem em sua arrasadora maioria experimentado a formagdo nos termos
correspondentes ao conceito de civilizagdo, mas também por se encontrarem
tomadas por uma agressividade primitiva, um édio primitivo ou, na terminologia
culta, um impulso de destruigdo, que contribui para aumentar ainda mais o perigo de
que toda esta civilizacdo venha a explodir, alids, uma tendéncia imanente que a

caracteriza. Considero tdo urgente impedir isto que eu reordenaria todos 0s outros
objetivos educacionais por esta prioridade. (ADORNO, 2006, p. 154).

Diante do excerto, que nos leva a refletir sobre o conceito de desbarbarizagéo, esse
pode ser um primeiro passo, mas totalmente decisivo para a desconstru¢cdo do que se
implantou como educacédo pelo liberalismo e se consolidou no neoliberalismo, resultando em

muitos grilnGes e agruras & humanidade. Essas desconstrugdes contra o mau se fazem
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necessarias para o aniquilamento das ambicGes e exploracGes a que é levado o ser humano. E
essa educacao bancéria, opressora, seria radicalmente substituida pela construcdo de novos
habitos, construindo, a partir de uma autonomia dada no processo de aprendizagem, levando a
crianca e 0 jovem a buscar-se, a conscientizar-se, a romper com seus grilhdes, constituindo, a
partir dai, um novo ser humano. [...] “a ideia da emancipagdo, como parece inevitavel com
conceitos deste tipo, é ela propria ainda demasiado abstrata, além de encontrar-se relacionada
a uma dialética. Esta precisa ser inserida no pensamento e também na pratica educacional”
[...] (ADORNO, 2006, p. 143).

Dos filosofos da Escola de Frankfurt, Adorno foi o que mais se dedicou
profundamente aos estudos criticos do aniquilamento do sujeito autbnomo, desvelando a
forma peconhenta de como a industria cultural impede que este sujeito se reconheca como
sujeito, tomando-o como ser alienado, consumista, manipulavel, tornando-se evidentemente
em mercadoria, sendo submetido por varios 6rgaos diretos e indiretos de controle — forma
dominante da consciéncia humana.

Desde as sociedades antigas, na Grécia, Roma, durante a idade media, e nas
sociedades pré-capitalistas, os sujeitos tiveram a sua formacdo mediada pela palavra,
resultando em escrita (nem todos da sociedade tinham acesso). Com a consolidagdo do
capitalismo, o mundo da leitura e da escrita caiu por baixo. O que importard a industria
cultural sera a imagem. Ela conduzira o fenbmeno do consumo, da reproducdo. Isso tudo se
deu com a difusdo dos meios de comunicacdo de massa, tornando-se o maior poder
ideoldgico, estabelecendo mudancas de comportamento, de habitos, de quem vive e de quem
morre (ADORNO, 2006).

Essa sociedade norteada sobre os preceitos de uma industria cultural é desenvolvida
através das comunicagfes de massa, onde o consumo de imagem determina 0 que as pessoas
podem e devem ver, como ja falamos acima, atribuindo a estes sujeitos regras e formas de ser,
vendendo falsas harmonias, como a felicidade individual. Todavia, para Adorno, a saida para
a transformac&o desse estado coisificado em que o homem foi levado s6 ocorrerd através de
uma educacdo comprometida com o sujeito, engajada com sua realidade, que conseguira
transformar a sua vida, e assim, liberta-lo do assujeitamento imposto pelos donos do poder
liberal. A partir dai, o sujeito se permitira enxergar a ideologia de forma critica, contudo, “a
unica concretizacdo efetiva da emancipagdo consiste em que aquelas poucas pessoas
interessadas nesta direcdo orientem toda a sua energia para que a educagédo seja uma educacgéo
para a contestagdo e para a resisténcia” (ADORNO, 2006, p. 183). Nessa direcdo, & preciso
observar a reflexdo de Adorno, a respeito do individuo:
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Eu ndo diria que é possivel conservar a individualidade das pessoas. Ela ndo é algo
dado. Mas talvez a individualidade se forme precisamente no processo da
experiéncia que Goethe ou Hegel designaram como "alienagdo"”, na experiéncia do
ndo-eu no outro. A situacdo é paradoxal. Uma educacdo sem individuos é opressiva,
repressiva. Mas quando procuramos cultivar individuos da mesma maneira que
cultivamos plantas que regamos com &gua, entdo isto tem algo de quimérico e de
ideoldégico. A Unica possibilidade que existe é tornar tudo isso consciente na
educacdo; por exemplo, para voltar mais uma vez a adaptacdo, colocar no lugar da
mera adaptacdo uma concessdo transparente a si mesma onde isto é inevitavel, e em
qualquer hipotese confrontar a consciéncia desleixada. Eu diria que hoje o individuo
sO sobrevive enquanto nicleo impulsionador da resisténcia. (ADORNO, 2006, p.
153).

Faz-se necessario que os individuos consigam se perceber e sejam criticos em relagédo

a sociedade contemporanea, sendo capaz de ver e conseguir entender, para substanciar uma
andlise critica e verdadeira da sociedade em seu tempo histérico e poder comparar
conscientemente o que acontece ao seu redor. Nesse sentido, a escola sera de grande
importancia para gerar uma dinamica politica, onde os alunos possam sentir-se capazes de se
auto avaliar, expondo a sua consciéncia enquanto sujeito de sua prépria historia, podendo
relacionar esta consciéncia com o0s outros homens, com a pratica para liberdade. E para
encerrar esta subsecdo, valer-nos-emos do dialogo entre Becker e Adorno:

Becker- Podemos concordar em que formamos as pessoas para a sua

individualidade e a0 mesmo tempo para sua funcdo na sociedade?

Adorno- Do ponto de vista formal naturalmente isto é evidente. Entretanto acredito

apenas que no mundo em que nos vivemos esses dois objetivos ndo podem ser

reunidos. A ideia de uma espécie de harmonia, tal como ainda vislumbrada por

Humboldt, entre o que funciona socialmente e o homem formado em si mesmo,

tornou-se irrealizavel.

Becker- N&o. Trata-se de resistir a essas tensdes, que sdo insollveis tal como o é a

relagdo entre teoria e pratica, que se encontra no ponto central de nossa educacao

moderna.

Adorno- Mas neste caso a educacdo também precisa trabalhar na direcdo dessa

ruptura, tornando consciente a propria ruptura em vez de procurar dissimula-la e
assumir algum ideal de totalidade ou tolice semelhante. (ADORNO, 2006, p. 154).

Adorno nos leva a reflexdo do quanto sofrida é a grande maioria da sociedade, uma
vez que os aparelhos ideolégicos firmados na superestrutura do capitalismo se constituem de
um sistema organizado, preparado inteligentemente para conter o ser humano em seu
desenvolvimento pleno. Para isso foi criada artificialmente toda uma cadeia produtiva
irradiada por uma industria cultural que tem por objetivo segurar o desenvolvimento humano,
criando uma pseudoliberdade, através dos sonhos de consumo de uma felicidade momenténea,
baseada em prazeres descartaveis. Dai percebe-se 0 quanto uma pequena minoria tem a
maioria dos povos clivados numa redoma alienante, acontecendo, nesse sentido, todo tipo

barbarie.
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No mundo inteiro, S&0 poucos 0s grupos ou pessoas, individualmente, que conseguem
romper com esta industria cultural. Direcionando para o Brasil, no Nordeste, e,
especificamente, no territorio do Estado de Pernambuco, na cidade do Recife, encontramos
um grupo de pessoas juntas, que, através de um movimento cultural, em busca da libertacao,
luta pelo exercicio da cidadania de uma maioria, que ndo tem os direitos minimos, como
escola, salde, habitacdo, comida, lazer e arte. A este movimento foi dado o nome de
Movimento de Cultura Popular — MCP, que fora construido por varios intelectuais,
independentemente de partidos politicos, denominacdes religiosas, credos ou condicao social.
E interessante afirmar que, nesse movimento, eminentemente politico, pedagdgico e estético,
0 povo, o0s pes descalcos, os chapéus de palhas, os operérios foram convocados a discutir e
apreender criticamente as suas agruras e a reconhecer seus inimigos. Para tanto, foram
articulados todo um trabalho de educacdo, arte e cultura para a transformacdo da barbarie
instalada na cidade do Recife, e, aqui, 0 TCP tera uma forca de atuacdo potente nos processos
da arte/educacéo.

O Processo de irradiacdo objetivado por Adorno em sua teoria critica, como categoria
central de estudo, formula-se na Educacdo e na Emancipacdo como viabilidade de se chegar a
transformar o humano, do ser alienado em um ser consciente de sua humanidade, negando-se
a barbérie e ao assujeitamento.

Estas ideias se irradiam ao Movimento de Cultura Popular e se irmana ao pensamento
Freireano na busca de uma Educacdo para a liberdade como forma de conscientizacao
humana, na luta diaria da desalienacdo, com o proposito de um mundo sem opressores e sem
oprimidos (FREIRE, 2011). Na verdade, vemos na palavra “desbarbarizacio” o grande
encontro utépico de irradiacdo com a Educacdo, com a Emancipacdo e com a Pedagogia do
Oprimido ao processo irradiador construido e expandido pelo MCP/TCP.

Nesse sentido, discutiremos na subsecdo seguinte o encontro dialégico entre Adorno e
Freire, que estabelece nessa pesquisa 0 encontro conceitual para definirmos um conceito de

Irradiacdo Teatral Emancipadora.

2.1.2. Paulo Freire: o oprimido e o opressor em estado de libertacdo

Entre os muitos filosofos que pensaram em um mundo livre da barbarie, do
aprisionamento humano, destaca-se Paulo Freire, que fricciona em sua utopia a base de varias
reflexGes, estando o seu pensamento e a sua acdo voltada a Educacdo, & Emancipagéo, a

Conscientizacdo e a Autonomia para o0 empoderamento dos oprimidos, pelo fim da
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discriminagdo e pela busca do homem livre, critico e que se reconhecesse na sua humanidade
e na do outro. Nessa ideia do sonho, da esperanca e da agdo para que a imaginacdo humana se
torne realidade, acredita-se, portanto, que a:
[...] Utopia estimula a busca: ao denunciar uma certa realidade, a realidade vivida,
temos em mente a conquista de uma outra realidade, uma realidade projetada. Esta
outra realidade é a utopia. A utopia situa-se no horizonte da experiéncia vivida. Em
Paulo Freire, a realidade projetada (utopia) funciona como um dinamo de seu

pensamento agindo diretamente sobre a praxis. Portanto, ndo ha nele uma teoria
separada da pratica. (GADOTTI, 1996, p. 81).

Paulo Reglus Neves Freire nasceu na cidade do Recife, em 1921, passou parte de sua
vida morando na Regido Metropolitana do Recife, na cidade de Jaboatdo dos Guararapes.
Cursou direito na Faculdade de Direito do Recife (hoje Universidade Federal de Pernambuco-
UFPE). No ano de 1944, casou-se com Elza Maria Costa Oliveira, com quem teve cinco
filhos. Paulo Freire conquistou o cargo de diretor do setor da Educacdo e Cultura do Servigco
Social da Industria (SESI). Foi lider da area de Educacdo, do Movimento de Cultura Popular,
irradiando seu processo pedagdgico e politico para todas as areas do MCP, aqui neste estudo
representado Pelo Teatro de Cultura Popular — TCP. Educador e filésofo brasileiro. E
considerado um dos pensadores mais notaveis na historia da pedagogia mundial, tendo
influenciado 0 movimento chamado pedagogia critica. No ano de 1964, foi preso e exilado no
Chile, voltando ao Brasil em 1980, ap6s anistia, onde continuou seu trabalho de pensador da
Educacdo. Em 1989, tornou-se Secretario de Educacdo do Governo de Luiza Erundina, no
municipio de S8o Paulo. Faleceu na mesma cidade, no ano de 1997. Freire foi fortemente
influenciado pelas teorias do século XIX e inicio do século XX:

Acreditava na “ideia do homem total, do homem em sua plenitude de ser-com-
outro” (Gadotti, p.3), advinda de Martin Buber. Para Gadotti, Freire comungava com
Carl Rogers na defesa da liberdade de expressdo individual, partindo do principio de
que o homem pode resolver seus proprios problemas, desde que motivados
anteriormente para isso. Como Célestin Freinet, acreditava na capacidade do aluno
organizar sua prépria aprendizagem. De John Dewey, vem a ideia do aprender
fazendo, do trabalho cooperativo, da relacdo entre teoria e pratica, o método de
iniciar o trabalho educativo pela fala dos alunos e a experiéncia. Alinha-se também
ao pensamento de Lev Smenovitch Vygostski, Jean Piaget, Hegel, Marx, Kant,
Vico, Maria Montessori, Anisio Teixeira, a Escola de Frankfurt, principalmente em
Adorno, e tantos outros intelectuais que contribuiram para a formacgéo de suas ideias,
depurando estes pensamentos para 0 bem de homem, para a humanizacdo deste.
Gadotti (2001) ainda afirma que as duas fontes principais do pensamento de Paulo

Freire foram o “humanismo e o Marxismo”, € que, para o mesmo, a “utopia era 0
verdadeiro realismo do educador”. (CONSTANCIO, 2017, p. 72).

Na &rea da educacdo, Paulo Freire, posicionou-se frente as mudangas sociais, criando
uma metodologia de alfabetizacdo, intrinsecamente “revoluciondria”, que se fundamentava

em uma pedagogia critico-libertadora. Em sua perspectiva, para que o educando avangasse em
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sua leitura de mundo, apropriando-se do seu espaco, de sua historia e passando a se entender
como “sujeito da historia”, era necessario que todo o processo educativo tivesse como ponto
de partida a sua cultura. Consolidava-se, assim, a ideia de educacdo como pratica, sobretudo,
para a liberdade. Esse principio pedagogico, que considera o educando como corresponsavel
pela construcdo do seu saber, é comentado por Kreutz (1979):
[...] O principio pedagogico subjacente a concepgdo de educagao popular que visa ao
encaminhamento de transformagfes quantitativas na ordem vigente é o processo de

conscientizagdo, inspirado na ideia de que ninguém educa ninguém, ninguém se
educa sozinho, os homens se educam entre si... (apud ROSAS, 1986, p. 20).

Comentando a pedagogia de Paulo Freire no que se refere ao fazer cultural, Brandédo
(2002, p. 23-24), afirma: “Na aurora do pensamento de Paulo Freire, fazer cultura popular era
trabalhar como educador sobre a cultura, de forma a transforma-la de alienada em popular”.
Uma cultura prépria do povo, desvinculada, purificada de elementos estranhos a ela mesma
(BARBOSA, 2009, p. 192).

Essa nova postura rejeitava os principios de uma educacdo tradicional, que via o
educando como mero repositério de ensinamentos que deveriam ser doados pelos educadores,
como se pode entrever no comentario de Rosas: “Esta educagdo doada ao povo, como diria
Paulo Freire, educacdo para o povo, ndo foi, com certeza o0 modelo eleito pelos mais
expressivos movimentos de educacdo popular que floresceram no Nordeste, nos primeiros
anos da década de sessenta” (1986, p. 20).

Germano Coelho (2002) afirma que o método de Paulo Freire nasceu no interior do
MCP, através dos chamados “circulos de cultura”, e que, em sua metodologia, ndo havia lugar
para uma programacdo cartesiana, elaborada anteriormente. Todo o processo educativo
passava a ter como ponto de partida uma consulta aos grupos de trabalho e estudos, que
estabeleciam os temas a serem debatidos, com o apoio dos educadores. Dessa forma, no
formato da programacdo, havia lugar fundamental para a interlocucdo. Freire deu a essa
metodologia o nome de “Pedagogia do oprimido”, denominando o tema de “dobradicas”.

Esse meétodo era utilizado nos trabalhos com os ciclos de leitura dentro do MCP.
Observando os resultados obtidos nessa préatica, Paulo Freire estendeu a metodologia para a
alfabetizacdo, achando que se funcionava em alto nivel de discussdo com os grupos populares,
independente de serem alfabetizados ou ndo, poderia se revelar produtiva na educacéo.
Segundo Moacir Gadotti (2001), ele estabeleceu 0 método de formacao da consciéncia critica.
A importéancia desse fazer educacional é a concretude.

O combate ao analfabetismo como processo para o desenvolvimento era a ordem do
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dia. O projeto politico-pedagogico criado visava a conscientiza¢do do aluno, trabalhando a
sua propria realidade, estabelecendo uma forga politica no Nordeste, com bases sélidas no
MCP, que tinha como lema, segundo Gadotti “retirar o povo da ignorancia extrema, dando-
Ihe e munindo-o de uma educacdo preocupada em valorizar suas raizes, seu dia a dia, sua
relacdo consigo mesmo e com a comunidade em que vive” (2001, p. 1). Era objetivo de todos
os envolvidos com o movimento que o homem do povo redescobrisse valores éticos, morais,
culturais, criticos e se tornasse senhor de seu destino; que cada um fosse sujeito de sua prépria
existéncia, incluindo-se, dessa forma, no processo eleitoral, como cidaddos alfabetizados,
capazes de ser livres e de eleger candidatos progressistas, habilitados a realizar as reformas
necessarias para uma vida mais digna. E essa concepcdo que se pode entrever nos
questionamentos contundentes de Paulo Freire: “Quem, melhor que os oprimidos, se
encontrard preparado para entender o significado terrivel de uma sociedade opressora? Quem
sentira, melhor que eles, os efeitos da opressdo? Quem, mais que eles, para ir compreendendo
a necessidade da libertagao?” (2011, p. 2).

Em seu depoimento para 0 Memorial do MCP (1986), Germano Coelho reconhece
que havia discordancias dentro do processo de alfabetizacdo. Uma delas dizia respeito a
adocdo de material didatico. Paulo Freire discordava veementemente da utilizagdo de cartilha
ou de qualquer livro preestabelecido na educacdo de adultos. Para ele, ndo havia outro
caminho que ndo fosse o do didlogo, o do aprender a questionar e a discutir os préprios
problemas. O povo deveria, por essa via, assumir o poder de tomar decisbes autonomamente,
com a capacidade de organizar sua prépria aprendizagem, associando a leitura da palavra a
leitura do mundo. O material didatico que admitia eram as fichas e os slides.

Por outro lado, havia, no seio do movimento, uma metodologia altamente conflitante
com a de Paulo Freire: aquela que adotava o livro de Leitura para Adultos, de autoria de
Josina Godoy e Norma Coelho. Claro que o conflito era apenas metodoldgico, pois,
ideologicamente, ambas as propostas tinham o objetivo de conscientizar o aluno e trabalhar a
sua politizacdo. Freire trabalhou com sua metodologia no Recife por muito tempo dentro do
movimento, porém, oficialmente, a metodologia escolhida foi o livro de leitura (cartilha).
Rosas.

Freire (1992, p. 57) amplia seu desabafo, acrescentando: “Quem nao tem esperanga na
educacdo dos trabalhadores, devera trabalhar noutro lugar”, dai vale acrescentar: Quem ndo
tem esperanga, ndo consegue viver, pois a batalha do dia a dia, a eterna busca pela
sobrevivéncia e por um mundo melhor se traduz na esperanca. “Ora, uma adesdo a mudanca

humanizadora implica em esperanca. O direitista, como ja disse, ndo cré em mudancas; € 0



47

desesperancoso. Por outro lado, essa adesdo ndo pode ser domesticadora” (Ildem p. 58).

O Processo de alfabetizacdo Freireano se propGe a tirar o homem e a mulher do estado
de letargia e alienacdo, empoderando-se, descoisificando-se e fazendo com que 0s mesmos se
percebam como sujeitos, fortes, criticos e autbnomos, reconhecendo-se como humano, como
no depoimento de um alfabetizando num dos circulos de debates com Paulo Freire: “Fago
sapatos e descubro agora que tenho o mesmo valor do doutor que faz livros” (FREIRE, 1992,
p. 59). Essa reflexéo fara com que este humano consiga enxergar além de sua profissdo, a sua
importancia para as outras pessoas, tanto quanto o doutor, ele sera de fundamental equilibrio
para uma sociedade critica, pois esta reacdo da valorizagdo de seu trabalho significa a sua

autonomia e a possibilidade de sua emancipago, pois traz, nesse gesto social®®

, toda a sua
consciéncia politica. Esta é uma das provas do quanto a metodologia de Freire conseguiu ser
revolucionaria.

O Brasil precisa se renovar politicamente. Muitos sdo 0s seus problemas, dos mais
basicos aos mais complexos, porém, ndo se pode permitir que as auséncias de politicas
educacionais, econdmicas, culturais e sociais, levem a sua populacdo a miserabilidade
humana. Nesse sentido, é preciso estabelecer uma educagdo, mesmo que nao oficial, e gerar
formas de dignidade, para que 0s mesmos se tornem seres conscientes e criticos, sdo
efetivadas politicas que os leva a alienagdo, estando a escola, a cultura e a arte como
elementos de coisificagdo destes seres humanos, dai a esperanca é necessaria, mas nao é
suficiente. “Ela, s0, ndo ganha a luta, mas sem ela a luta fraqueja e titubeia” (FREIRE, 2000,
p. 5). Nesse sentido, a esperanca se torna indispensavel no processo, “enquanto necessidade
ontoldgica a esperanca precisa da pratica para tornar-se concretude histérica” (FREIRE, 2000,
p. 5). E importante percebermos, na reflexdo de Leonardo Boff, o seu sentimento pela palavra
Esperanca, no sentido de Freire:

Por que o titulo Pedagogia da esperanca? A esperanca nasce do cora¢do mesmo da
pedagogia que tem o oprimido como sujeito. Pois ela implica uma dendncia das
injusticas sociais e das opressdes que se perpetuam ao longo da histdéria. E ao
mesmo tempo anuncia a capacidade humana de desfatalizar esta situagéo perversa e
construir um futuro eticamente mais justo, politicamente mais democratico,

esteticamente mais irradiante e espiritualmente mais humanizador. (BOFF, 1992, p.
8).

A Esperanca esta para Freire como a desbarbarizacdo estd para Adorno e como as duas

13 Chamamos esfera do Gesto Social aquela a que pertencem as atitudes que as personagens assumem em
relagdo umas as outras. A posigdo do corpo, a entonacao e a expressdo fisiondmica sdo determinadas por um
gesto social [...] O ator apodera-se da sua personagem acompanhando com uma atitude critica de suas multiplas
exteriorizacdes; e é com uma atitude igualmente critica que acompanha as exteriorizagdes das personagens que
com ele contracenam e, ainda, as de todas as demais (BRECHT, 2005, p. 61-62).BRECHT, Bertold. Estudos
sobre Teatro. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2005.
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palavras se complementam na teoria dos dois filésofos, emergindo dai uma forca
transcendental para o processo de educacdo que se recheia de valores: politicos, sociais,
éticos, morais e estéticos, de onde renasce um novo humano, autbnomo e emancipado. Para
Paulo Freire e Adorno, ndo existe educacdo sem uma pratica politica, portanto, ndo existe
educacdo neutra. Dessa forma, seu objetivo maior deve ser o de desvelar as relagOes
opressivas vividas pelos homens, para que estes mesmos homens possam transformar a si e ao
mundo.

Ap0s o exilio involuntario de Paulo Freire, em 1964, 0 mesmo passa a ter varias
experiéncias pelo mundo a fora, mas nada o tirou de seu rumo, de seus estudos, que era 0
oprimido. Entdo, a partir do excerto abaixo, aprofundaremos em suas préprias palavras, uma
pequena parte de sua trajetéria:

Em minhas andancgas e visitas aos diferentes centros que mantinham em &reas de
Nova York, pude comprovar, re-vendo, comportamentos que expressavam as
“manhas” necessarias dos oprimidos. Vi e ouvi coisas em Nova York que eram
"tradugdes" ndo apenas linguisticas, naturalmente, mas, sobretudo emocionais de
muito do que ouvira no Brasil e mais recentemente estava ouvindo no Chile. A razéo

de ser do comportamento era a mesma, mas a forma, o que chamo de "roupagem", e
o0 conteudo eram outros. (FREIRE, 2000, p. 28).

Paulo Freire construiu sua formacdo a partir dos varios saberes experenciados no
Brasil, no SESI, no MCP, na Universidade do Recife (Hoje, UFPE), além das irradiacdes
geradas para 0os movimentos sociais no Brasil, como da expansdo dos Circulos de Cultura
pelo Brasil, como das experiéncias exitosas, a ponto dessa metodologia ser escolhida pelo
Ministério da Educacdo — MEC em 1963, para o Brasil e da sua expansdo, por entre,
continentes.

A escritura da Pedagogia da Esperanca vem a ser um complemento histérico, uma
revisdo da Pedagogia do Oprimido, sendo estas duas pedagogias 0 complemento uma da
outra, com o objetivo de o oprimido ter a esperanca de viver em um mundo melhor, onde
homens e mulheres se encontrem em processo permanente de libertacdo. Nesse sentido, Freire
utiliza de algumas terminologias para relacionar as duas obras: “para re-ver, re-pensar, para
re-dizer” (FREIRE, 2000, p. 28).

O nosso filésofo, como um bom contador de histdrias nordestino, revela algumas
cartas criticas de alguns de seus leitores atentos. E uma leitora o enviou uma carta onde fazia
uma critica a Pedagogia do Oprimido, cobrando um posicionamento de Freire a questdo
feminina, uma vez que toda vez que o mesmo vai se referir ao ser humano, sempre se utiliza
da expressdo “homens”, de forma que a leitora o acusa de utilizar uma linguagem machista,

pois 0s oprimidos ndo sdo s6 0s homens, mas, na verdade, as mulheres também participam do
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processo de libertacdo. Dai ela indaga de forma veemente se ndo haveria lugar para as
mulheres na pedagogia do oprimido. Como veremos no texto abaixo, a grande decepc¢éo e a

sua mudanca de atitude, diante do fato:

Me lembro como se fosse agora que estivesse lendo as duas ou trés primeiras cartas
que recebi, de como, condicionado pela ideologia autoritaria, machista, reagi [...]
mas, ao ler as primeiras criticas que me chegavam, ainda me disse ou me repeti o
ensinado na minha meninice: “Ora, quando falo homem, a mulher necessariamente
estd incluida”. Em certo momento de minhas tentativas, puramente ideoldgicas, de
justificar a mim mesmo, a linguagem machista que usava, percebi a mentira ou a
ocultacdo da verdade que havia na afirmacdo: “Quando falo homem, a mulher esta
incluida" [...] Escrevi entéo, a todas, uma a uma, acusando suas cartas e agradecendo
a excelente ajuda que me haviam dado. Daquela data até hoje me refiro sempre a
mulher e homem ou seres humanos. Prefiro, as vezes, enfeiar a frase explicitando,
contudo, minha recusa a linguagem machista. Agora, ao escrever esta Pedagogia da
esperanca, em que repenso a alma e o corpo da Pedagogia do oprimido, solicitarei
das casas editoras que superem a sua linguagem machista. (FREIRE, 2000, p. 35).

Foi a partir dessa experiéncia e de tantas outras que Freire foi capaz de ler, ouvir,
deglutir e se reconhecer certo ou errado, porém, o importante é a compreensdo que se adquire
de tudo isso: perceber o quanto a linguagem ¢é ideologica, e 0 quanto se faz necessario mudar
a linguagem, pois esta que esta ai foi treinada para o aprisionamento e ndo para a libertacéo;
atende a um passado patriarcal, machista de dominagdo da mulher, necessitando de uma
ruptura total desses paradigmas linguisticos. Portanto, faz-se necessario entendermos a
reflexdo de Leonardo Boff, quanto a Pedagogia do Oprimido:

A Pedagogia do oprimido ndo é uma pedagogia para o oprimido ou um roteiro que
pessoas solidarias e de boa vontade devem usar para libertar o oprimido. Ao
contrario, é uma pedagogia que permite ao oprimido extrojetar de dentro de si e, por
ele mesmo, o opressor, a fim de resgatar seu ser livre e plasmar uma histéria na qual

a prética seja a liberdade e a dialogacéo de todos com todos, pratica que torna menos
dificil a solidariedade, a fraternidade e o amor. (BOFF, 1992, p. 7).

Paulo Freire deu aos oprimidos do Brasil, da América Latina, da Africa e do mundo,
um projeto de Educacdo, onde os trabalhadores, os ndo trabalhadores, 0s camponeses, possam
se reconhecer através de si mesmos, do outro e de uma educacao libertéaria, que conduz o
processo de aprendizagem a partir da realidade vivida, por pessoas que foram massacradas,
marginalizadas, excluidas sempre, mas com o desejo e a esperanca de se libertar, criando uma
consciéncia critica e estabelecendo uma verdade histérica na sua praxis libertadora. Portanto,
Freire insiste:

[...] na necessidade imperiosa que tem o educador ou educadora progressista de se
familiarizar com a sintaxe, com a semantica grupos populares, de entender como
fazem eles sua leitura do mundo, de perceber /suas “manhas” indispensaveis a

cultura de resisténcia que se vai constituindo e sem a qual ndo podem defender-se da
violéncia a que estdo submetidos (FREIRE, 2000, p. 55).
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A partir das teorias acima relacionadas, buscar-se-a4 uma fricgdo entre elas. A subsecao
que se seguira, da Pedagogia do Ator a Pedagogia Teatral de Grupo, nos permitird enxergar
através dessa confluéncia de ideias, o papel revolucionario da praxis de Freire, nesse

movimento politico/educativo /estético de grande expressao para o Estado de Pernambuco.

2.1.3. Irradiacéo e seu Contexto

Pretendemos, nesta subsecao, buscar aprofundar o conceito de Irradiacdo — categoria
importante em nossa tese. Pois procuraremos fundamentar teoricamente as questdes que
norteiam esse estudo com o intuito de refletir e ajudar a responder a questdo central da
pesquisa: Quais as irradiacdes provocadas pela Pedagogia do Teatro de Cultura Popular
a partir dos discursos dos grupos teatrais de Pernambuco? Portanto, precisamos entender
as irradiacOes sobre a Otica de seu nascedouro, na Fisica, Quimica, Nutricdo, Biologia e na
Religido. Entre os muitos fisicos modernos e contemporaneos e de suas teorias cientificas que
sdo basilares para o aprofundamento tedrico sobre a questdo da irradiacéo.

Ainda tomaremos como base a questdo da emancipacao teatral, que se configura como
categoria muito potente nessa pesquisa, a partir do Teatro de Estudante de Pernambuco,
Teatro de Cultura Popular, CPC da UNE e do Teatro do Oprimido, tendo como base 0s
postulados tedricos aqui tratados: Adorno (2002, 2006) e Paulo Freire (1987, 2011).

O Século XX foi de muita importancia para as ciéncias, para a concretizacdo de
mudancas que foram substanciais para se enxergar o potencial de respeito e, de ndo respeito
pela criatura humana. Nesse sentido, vimos reverberar os ideais revolucionarios, desde os
séculos XVII, XVIII, XIX e XX, com os adventos das Revolucdes: Inglesa, Americana,
Francesa, Russa e as duas grandes guerras.

Nesse sentido, percebe-se 0 aparecimento de teorias e conceitos que aprofundam as
ciéncias e que serdo fundamentais para o seu desenvolvimento. Mas, aqui, deter-nos-emos ao
conceito de Irradiacdo, a partir da Fisica, Quimica, Nutricdo, Biologia e da Religido, o que
potencializou as transformactes que chegam até os nossos dias, contribuindo e elevando as
discussbes em torno das epistemologias do conhecimento e acreditando que todas as forgas do
universo e da terra estdo interligadas e sdo necessarias. E, nesse sentido, dedicar-nos-emos ao
mundo da arte e da cultura forjados a partir do humano, reconhecendo que todo o processo de
transformacéo tedrico/cientifico e préatica constituida afeta indelevelmente a tudo e a todos.

Portanto, ndo nos cabe nesta subsecdo escrever uma tese sobre as questbes da

irradiagdo, mas, sim estabelecer uma mediagdo entre os conceitos mais relevantes de suas
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teorias e, a partir dai, conectd-los ao processo que acreditamos ter acontecido a partir do
Teatro de Cultura Popular, quando de sua imanéncia com a pedagogia, politica e estética,
sendo um polo irradiador para grupos em seu periodo de existéncia, como para outros grupos
apos sua dissolucao, de forma que suas ideias chegam até 0s nossos dias, uma vez que Seus
trabalhos e a forma de conducdo de suas politicas, seus processos pedagdgicos e estéticos
foram absorvidos e praticados por outros grupos de teatro de forma consciente e até mesmo
inconsciente.

Compreendemos que 0 universo constituiu-se de varias forcas, de forma que a Fisica
as enxerga como particulas, com vérias caracteristicas e fungdes, mesmo que ndo possuam
massa, “como os quais todo o Universo ¢ construido” (FERNANDES, 2015, p. XV)*, tendo
um papel preponderante na vida humana:

Uma dessas forgas atua nas particulas elétricas e numa carga magnética que pode ser
pensada como resultante do movimento das cargas elétricas: trata-se da forca
eletromagnética. A acdo desta forga nas cargas € medida pelos campos elétrico e
magnético, cuja interligacdo corresponde & energia eletromagnética. Esta, se for
dindmica, torna-se independente das cargas. As cargas e correntes, bem como as
suas energias e potenciais, sdo conservativas, o que levou Maxwell a compilar o

conhecimento da época na escrita dessas leis de conservacdo numa forma
matematica diferencial universal e completa [...] (FERNANDES, 2015, p. XV).

Faz-se necessario distinguir Radiacdo de Irradiacdo. A primeira € considerada a
conducéo no espaco de particulas compostas de carga, massa, velocidade, campos elétricos e
magnéticos, constituindo-se de dois tipos: radiacdo ndo ionizante e radiacdo ionizante, que
serdo explicitadas mais adiante em seus conteldos. A segunda se refere a proliferacdo da
energia através do espaco, emitida pelo calor advindo do sol. Os dois conceitos sdo
aparentemente iguais, porém com sentidos diferentes, uma vez que a radiacdo transmite o
calor através do sol e a irradiacdo € a exposi¢do a radiacdo (HELERBROCK, 2020, p. 1).

Para melhor compreensdo das terminologias Irradiacdo, buscaremos no verbete da
lingua Portuguesa o significado das palavras supracitadas, que se definem por:

1. Irradiacdo: Ato ou efeito de irradiar (se). 2. Fis. Nuclear. Bombardeio duma

substancia por um feixe de particulas. 3. Terap. Tratamento feito mediante o uso de
raio X ou de outra forma de radioatividade. 4. V. irradidncia (FERREIRA, 1999, p.

1 Continuacao da referéncia: [...] As solucdes dessas equacdes sdo ondas eletromagnéticas (Propagation

of Undulations in a Non-conductive Medium), as quais propagam e transportam energia eletromagnética de
forma independente das fontes, levando a acdo a todas as distancias e contribuindo para interligar todas as
componentes do Universo. E nesta onda portadora que se apoia hoje toda a tecnologia da comunicacdo da
informacdo, um dos pilares da nossa civilizagdo, modulando adequadamente a sua densidade de energia. Os
sistemas tecnoldgicos criam e recebem estas ondas, dominando as leis da propagacao guiada por fronteiras e em
meios indefinidos ou limitados. FERNANDES, Anténio S. Carvalho. In MARTINS Maria Jodo; NEVES, Isabel
Ventim. Propagacdo e Radiacdo de Ondas Eletromagnéticas. Prefacio. Lidel EdicGes Técnicas, 2. Edicdo:
Portugal, 2015, p. XV).
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1138).

2. Irradiar. 1. Langar de si, emitir, expandir (raios luminosos ou calorificos, etc.),
em sentido centrifugo: O Sol irradia a luz que permite a vida. 2. espalhar, propagar,
difundir “A obra de Balzac, a medida que foi crescendo comegou a irradiar
influéncia no sentido da observacdo dos costumes” (Alberto Pimentel, O Romance
do Romancista, p.232). 5. Propagar —se difundir-se: Um forte calor humano irradiara
de seus olhos. Int. 6. Expedir raios luminosos: “O sol irradia sobre a extensdo
infinita da paisagem” (Olavo Bilac, Critica e Fantasia, p.34).7. Desenvolver a partir
de um ponto para as partes circundantes. P. 8. Difundir-se, espalhar-se, propagar-se
(Idib., p. 1139).

Ainda no contexto das terminologias, buscamos a definicdo de Radiagéo, a partir do

artigo especializado de Bastianello e Zavaglia (2019), cujo estudo apresenta-se como

resultado de sua pesquisa, num glossario bilingue (portugués e francés), com termos

conceituais empregados a Radiacdo e Irradiacdo Solar, retirado do seu corpus de estudo:

A radiacdo direta corresponde aos raios solares que chegam diretamente do Sol em
linha reta e incidem sobre o plano horizontal com uma inclinagdo que depende do
angulo zenital do Sol. 2: Esses sensores captam uma faixa mais estreita do espectro
solar e ndo conseguem distinguir a radiagdo direta da difusa. 3: A radiacdo solar
incidente sobre os coletores solares é decomposta em duas componentes. A primeira
¢ a radiacéo solar direta, definida como a fracdo da irradiacdo solar que atravessa a
atmosfera sem sofrer alteracdo na sua diregdo original. A segunda componente
corresponde a radiagdo difusa, [...] (BATIANELLO et al., 2019, p. 42).

A pesquisa de Bastianello e Zavaglia (2019) conclui que a Radiac&o Solar:

Possui conceitos provenientes de outras areas do conhecimento, como a Geografia, a
Fisica e da propria Engenharia. Possivelmente por ser um dominio multidisciplinar,
a Radiacéo Solar ndo possui, ainda, materiais bi e multilingues que descrevam a sua
terminologia (BATIANELLO et al., 2019, p. 45).

Todavia, com as descobertas do cientista escocés James Clerk Maxwell (1831-1879),

percebeu-se que a:

luz seria constituida por ondas eletromagnéticas. Assim, as diferentes radiacdes
visiveis (cores) (luz visivel) e invisiveis (raios gama, raios X, ultravioleta,
infravermelho, micro-ondas e ondas de radio) distinguir-se-iam por possuirem
comprimentos de onda e frequéncias diferente (FOGACA, 2018, p. 1)

Dessa forma, entende o fenbmeno da luz como maneira de sua manifestacdo e

proliferacéo:

No entanto, havia alguns aspectos que essa teoria ndo explicava, sendo que o
principal tratava-se da cor que determinados objetos emitiam quando eram
aquecidos. Todo objeto que se encontra em temperatura ambiente é visualizado
porque reflete radiacdo em determinada frequéncia e em determinado comprimento
de onda que corresponde a sua cor (luz visivel). No entanto, no caso de objetos que
estdo em temperaturas altissimas, eles ndo refletem alguma luz que incidiu sobre
eles, mas sim emitem luz prépria em intensidade suficiente para visualizarmos
(FOGACA, 2018, p. 2).

Portanto, essa teoria foi questionada, reelaborada e apresentada por Karl Ernest
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Ludwig Planck (1858-1947), onde afirmou que “a energia nao seria continua, como se
pensava anteriormente” (FOGACA, 2018, p. 3).

E de fundamental importancia trazer ao nosso estudo varios conceitos relevantes no
que concerne as teorias da Radiacdo e Irradiacdo que chegam ao século XXI, mas que teve
seus primeiros esbogos desde os filosofos da Grécia Cléssica, como Sécrates, Platdo e
Aristoteles, passando por Galileu no periodo medieval, Newton, Maxwell, entre tantos outros
que investiram tempo, suor e suas vidas na procura investigativa dessas conexdes com o
universo e com o humano.

No inicio do Século XX, a maioria dos cientistas comungava da ideia da existéncia
de um momentum®®, associado & radiacéo eletromagnética, que significa que a luz teria
propriedades mecanicas. Assim:

Einstein prop0s a proporcionalidade entre energia e massa, estudando uma situagéo
que envolvia emissdo e absor¢do de luz por um corpo material. Nesta e em outras

deducgdes, € necessario pressupor que a luz (ou qualquer outro tipo de onda
eletromagnética) pode se transportar pelo espaco (MARTINS, 2005, p. 27).

Pode-se afirmar que a parte da fisica que estuda o comportamento e as transformac6es
de energia que incidem na natureza denomina-se termodindmica, que € uma teoria
fenomenoldgica da matéria e, como tal, seus conceitos advém diretamente dos experimentos.
A propagacao do calor acontece pela Conducdo, Conveccéo e Irradiacdo, que sdo diferentes
processos de propagacao do calor. Sendo a Conducdo, responsavel pelo:

Processo pelo qual o calor é transferido através dos &tomos do corpo. Por exemplo,
quando a extremidade de uma barra metélica é aquecida, os 4&tomos daquela regido

recebem essa energia e passam a vibrar mais intensamente, consequentemente, gera-
se mais energia cinética (ARAUJO et al., 2006, p. 56 ).

A conducdo ¢ a transferéncia de calor &tomo por atomo.

A convecgdo térmica incide quando sobrevém “nos fluidos acarretando transferéncia
de matéria. Quando se aquece agua, por exemplo, em uma panela, a &gua no fundo da panela
se aquece primeiro, diminuindo a densidade do liquido naquela regido” (ARAUJO et al.,
2006, p. 60). No entanto, acontece o fendmeno que faz as moléculas subirem, “fazendo com
que aquelas que estdo na regido superior do liquido descam, provocando um movimento de
sobe e desce no liquido chamado corrente de convecgao” (Ibid., p. 61). Na Radiagdo Térmica,
“este processo permite a propagacao do calor através de ondas eletromagnéticas, com o calor

proveniente do Sol”. Portanto, ndo necessita da “existéncia de um meio material, pois as

> Momentum [mo’mento(m)][Lat.]S. m. Fis. V. momento1(6)*Momentum generalizado. (Ferreira, p.1357).
[...] Fis. Produto da massa pela velocidade de um corpo; impulso, quantidade de movimento, mometum [...].
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ondas eletromagnéticas ndo precisam obrigatoriamente de matéria para se propagar”
(ARAUJO et al., 2006, p. 62).

Outra éarea bastante importante que nos fornece informacdes sdo os estudos da
biologia. Dai, encontraremos a terminologia irradiacdo adaptativa, que ocorre através de um
processo da consequéncia de isolamento geografico de varios grupos, a partir de uma
populacdo inicial, levando a diversificacdo das espécies com acimulo de caracteristicas
diferentes ao longo do tempo e com atuacao da selecdo natural. A partir de um mesmo tipo
ancestral, ocorre o aparecimento de varias linhas evolutivas divergentes. Todos estes
organismos tém um ancestral comum, tendo suas composi¢des provindas da mesma origem
embrionaria. “Ao observar o corpo de diversos animais de espécies diferentes, percebeu-se
que algumas caracteristicas anatomicas e fisiologicas sdo comuns entre eles”, recebendo o
nome de 6rgdos homologos (SANTOS, 2020, p. 1). Todavia, buscaremos no excerto, o
conceito cientifico de Irradiacdo adaptativa:

A irradiacdo adaptativa é caracterizada pela formagdo de espécies em um curto
periodo de tempo, ap6s a separacao de grupos dentro de uma mesma populagdo que,
com o tempo, passa a ocupar nichos ecolégicos diferentes e passando por processos

adaptativos para sobreviverem nesse novo nicho*®.
[..] (YUGUE, 2019, p. 1).

Todas as reflexdes levantadas sdo ora como suposi¢fes ou, outras vezes, estudos
proficuos, que permitiram o amadurecimento e a evolugdo das teorias e conceitos sobre a
fungéo do universo, as instabilidades e estabilidades de tudo isso e como reflete em todos os
aspectos dos estudos para o conhecimento do homem/natureza e este homem que tenta
dominar tudo, em todos 0s seus aspectos, tanto para o bem, como para o0 mau.

Nesse sentido, a Irradiacdo chega até a producdo de alimentos, sendo de grande
importancia para a inddstria alimentar, protegendo assim muitos alimentos de germes e
parasitas. Esse processo de conservantes irradiados quimicamente em lavouras no agro
negdcio — em carnes, leites — tém na irradiacdo “uma técnica alternativa aliada a preservagédo
de alimentos, e tem se mostrado muito eficaz em aumentar significativamente a vida (util

desses, diminuindo as perdas, garantindo a seguranca alimentar e aumentando a oferta do

% Continuacdo da referéncia: Charles Darwin em seu livro "A Origem das Espécies” explicou a partir dos
conceitos de divergéncias a importancia da irradiacdo adaptativa na formacdo de espécies cada vez mais aptas a
sobreviverem em um determinado ambiente, tornando-se diferentes de outras espécies, mesmo ambas possuindo
um ancestral em comum. Sao atualmente exemplos de irradiacdo adaptativa os tentilhdes de Galapagos. Darwin,
ao estudar essas espécies de aves, verificou que dependendo da ilha do arquipélago em que determinada espécie
de ave residia, seu bico e outras estruturas corporais eram mais adaptadas ao tipo de alimento consumido pela
ave naquela ilha. A partir dessa analise, ele notou que espécies que se alimentavam de sementes possuiam bicos
diferentes das que se alimentavam de insetos [...] Yugue, william. Irradiacdo adaptativa. Artigo: 2019.
Disponivel em: <https://querobolsa.com.br/enem/biologia/irradiacao-adaptativa>. Acesso em: 06 jun. 2020.
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alimento ao consumidor” (CANDIDO, 2020).

Recorremos, também, ao artigo cientifico intitulado Fisica e Arte: a Construgdo do
Mundo com tintas, palavras e equacdes, de autoria de trés fisicos, que fazem um passeio
poético entre o universo da fisica e da arte, delineando as muitas relacfes existentes entre 0s
territérios que aparentemente nos parecem tdo distantes, a quem, equivocadamente, sdo
atribuidos conceitos, que, de certa forma, distanciam o encontro da fisica e da arte. Neste
diapasdo, “a fisica é o campo da razdo, do rigor descritivo da natureza e da precisdo. Ja a arte
esta associada a intuicdo, a criatividade, e a liberdade de criacao” (REIS et al., 2005, p. 25).
Evidentemente a arte € uma epistemologia: tem conhecimento prdprio, contetdos proprios, e,
tanto a fisica como a arte ndo podem ser vistas de uma forma tdo reducionista. Os cientistas,
autores do artigo aqui trabalhado, emitem muitas criticas a esse tipo de conceituacao
separatista/reducionista aos que fazem essas formas de analise.

As ciéncias humanas, que inclui as artes e as formas de viver da humanidade,
“introduziu mudangas sobre a forma de interpretacdo da natureza que extrapolaram em muito
os limites da fisica. Ela, ao mesmo tempo, incorporou muito daqueles anseios do universo
cultural europeu do inicio do século XX” (REIS et al., 2005, p. 31). Se voltarmos um pouco
no tempo — 1879/1880 — encontraremos o escritor russo Dostoievski falando-nos, no livro Os
irmdos Karam a Zov, sobre o impacto das chamadas geometrias ndo euclidianas.

Nesse sentido, comegcamos a enxergar a fisica e a literatura sendo abordada num
mesmo contexto: a fisica como contetido da literatura. Buscaremos no excerto dos autores a
argumentacdo e a simbiose entre fisica e literatura, exemplo claro de irradiacdo do
pensamento da época:

Em 1895, o escritor inglés, H. G. Wells publicou o livro M&quina do tempo onde em
uma passagem significativa ele apresenta uma incrivel descricdo das relagdes
espago-temporais. Diz ele: “Um cubo que ndo dure absolutamente nenhum tempo
pode ter uma existéncia real? Claramente, qualquer corpo real deve se estender em
quatro dire¢des: deve ter comprimento, largura espessura e duragdo — prosseguiu o
viajante do tempo — Mas por uma enfermidade natural da carne, a qual vou lhes
explicar em um momento, tendemos a passar por cima desse fato. Ha, na realidade

quatro dimensdes, trés das quais chamamos de planos do espaco, e uma quarta, o
Tempo” *" (REIS et al.,2005, p. 31).

7" Continuacdo da referéncia: [...] Existe, no entanto, uma tendéncia a formar distingdo irreal entre aquelas trés

dimensdes e esta, porque nossa consciéncia se move intermitentemente em um Unico sentido, ao longo dessa
Ultima dimensdo, do comego ao fim de nossas vidas. Essa passagem faz parte de um dialogo em que a
personagem “Viajante do tempo” esta discutindo com outras o significado do tempo e mostra que as indagacdes
sobre as relagbes entre espago e tempo ndo eram uma exclusividade da ciéncia. [...] E bastante interessante
vermos como os dois escritores estdo falando de temas cientificos sob enfoques diferentes. Enquanto Dostoiévski
estava negando um novo conhecimento advindo da matematica e ao mesmo tempo demonstrando saber o que se
passava em seu tempo [...].



56

Todas as artes receberam muitas irradiacdes dos pensamentos das Teorias cientificas
dos fins do Século XIX e inicio do século XX. Como também irradiaram em suas estéticas
tais pensamentos, 0s pintores e 0s cientistas se envolveram totalmente com os escritores,
como também estiveram envolvidos com a acdo do tempo (REIS et al., 2005, p. 31). O
movimento impressionista de arte buscou a introdugdo em suas obras de arte, “relacionadas a
luz, as técnicas de pintura, ao tempo e a critica ao objetivismo da transcri¢do pictérica. Essa
nova abordagem passou a aproximar ainda mais o universo cultural da arte e da ciéncia”
(Ibid., p. 31). Nomes expressivos da pintura mundial estiveram ligados a estas ideias, que
foram revolucionarias para a arte e a humanidade, criando muitos adeptos a esta nova forma
de pintar:

Alguns pintores impressionistas se destacaram nesse sentido. Um caso bastante
significativo foi o de Claude Monet, que construiu varios quadros em que repetia o
motivo, mas mudava o instante em que pintava. Numa de suas vérias séries de
quadros, ele pintou diversos montes de feno em diferentes épocas do ano. Numa
outra, denominada “Catedral de Rouen”, ele pintou a fachada do templo em
diferentes horas do dia. Com isso Monet passou a incorporar a temporalidade a
pintura, uma vez que construiu imagens que ndo existiam apenas no espago, mas

também no tempo. O tempo passou a ser considerado, a partir desse momento, como
um fator importante na captacdo do espaco (REIS et al., 2005, p. 31).

Ainda no processo de pesquisa da palavra Irradiacdo, encontramos a terminologia
direcionada a um universo religioso, da Sociedade Espirita, onde a palavra Irradiacdo tem um
significado de muita importancia, por ser basilar nos servigcos prestados as comunidades. A
palavra Irradiacdo é definida por esta vertente religiosa como sendo uma doacdo de fluidos
magnéticos destinada a determinadas pessoas, a distancia, pela forca da vontade e pela
qualidade da caridade de quem emite esse magnetismo, em prol do bem-estar fisico e
espiritual de quem se abre para receber os fluidos (KULCHESKI, 2019, p. 2).

No processo da irradiacéo, transmite-se aos outros, pelo mecanismo da forga mental, a
carga de forca vital que dispde para doar. A irradiacdo se faz a distancia, projetando o
pensamento e sentimentos em favor de alguém, movimentando as for¢as psiquicas através da
vontade:

[...] Irradiacdo é a projecdo do pensamento e do sentimento, que sdo energias que
conseguimos exteriorizar de n6s mesmos. Cada cérebro pode emitir vibragdes de
alta ou baixa frequéncia, de acordo com o0s pensamentos constantes. lrradiamos
todos nds através dos nossos pensamentos, sentimentos, palavras e atos. Essa
energia que emitimos continuadamente forma nosso halito mental e se propaga ao
nosso derredor. Essas energias tém reflexos sobre n6s mesmos e sobre as pessoas

que convivem conosco, 0s que estdo distanciados e todos os seus do ambiente em
que vivemos'®, (KULCHESKI, 2019, p. 3).

8 Continuagio da referéncia: [...] nos processos de irradiagdo, o seareiro, pela agio de sua vontade dirigida,
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Portanto, na ideia espirita, Irradiacdo significa lancar de si algo, emitir raios, energias,
fluidos, pensamentos, sentimentos, irradiar. Tem também, o significado de resplandecer,
refulgir, lancar raios de luz ou calor, aureolar, cercar de raios refulgentes. E vibragdo que faz
oscilar, brandir, agitar, mover qualquer fluido ou energia. Em termos de Espiritismo, a
definicdo para irradiagdo € a transmissdo de fluidos espirituais a distancia (KULCHESKI,
2019, p. 4).

E importante trazer para este estudo a finalidade da palavra irradiagdo, segundo a
religido Afro-brasileira (Candomblé e Umbanda). O conceito de Irradiacdo para o Candomblé,
que cultua os Orixas — espiritos que representam a energia e a forca dos elementos da natureza
— em seus rituais, acontece através dos tambores e de canticos (chamada), que trazem o0s
Orixas para terra (lemanja, Xangd, lansa, Obaluaié, Nand, Oxum, Oba, Exu, Oxala, Ogum,
Ossaim, lIbeji [Erés], Oxumaré, Iroco, Oxossi, Logun Edé), que incorporam no médium para
participar do ritual onde foi evocado.

Durante a chamada dos tambores e canticos, outros médiuns que ainda estdo em
desenvolvimento (formacédo) sdo levados a um temporério transe, que consiste em arrepios e
uma sensacdo de incorporacdo temporaria. A este estado de sensacBes € denominado de
Irradiacdo ou radiacdo espiritual. Também pode ser deixados nomes de pessoas escritos em
papéis, pedindo protecdo e fazendo pedidos diversos. Acredita-se que as energias
desprendidas pelos os orixas e médiuns chegam até os solicitantes.

A Umbanda é uma religido totalmente brasileira, que sintetiza varios elementos das
religibes africanas e cristas, porém sem ser definida por eles. Formada no inicio do século
XX, no sudeste do Brasil, a partir da sintese de movimentos religiosos, como o Candomblé, o
Catolicismo e o Espiritismo.

O Sentido da palavra Irradiagdo na Umbanda serd o mesmo atribuido ao candomblé:
acontece das anergias, das irradiacbes geradas, a partir das oracdes, rezas, canticos,
evocacdes. Todavia se faz necessario afirmar que o fendmeno da Irradiacdo acontece com as
outras religides institucionalizadas oficialmente, ja que as oragdes, os pedidos, as
incorporagdes do Espirito Santo na religido evangélica, além da forca das oragdes, jejuns na

religido judaica, islamica, indu e nos rituais das antigas religides tratadas como pagas, através

transmite aos outros as suas energias vitais, que sdo imediatamente repostas pela absor¢do e metabolizacéo
automatica das energias do ambiente pelos centros de forca (chacras). Na irradiacdo, a pessoa, aplicando
pensamento e vontade acelera essa absor¢cdo-metabolizacdo de energias vitais e espirituais direcionando-as para
aquele que as recebera [...]. Kulcheski, Edvaldo. O poder da irradiagdo. Artigo publicado na revista crista de
espiritismo, ed. 46. 2019. Disponivel em: <https://www.espiritbook.com.br/profiles/blogs/o-poder-da-irradia-o-
escrito-por-edvaldo-kulcheski>. Acesso em: 06 jun. 2020, p.4.


https://www.espiritbook.com.br/profiles/blogs/o-poder-da-irradia-o-escrito-por-edvaldo-kulcheski
https://www.espiritbook.com.br/profiles/blogs/o-poder-da-irradia-o-escrito-por-edvaldo-kulcheski
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dos sacrificios humanos e de animais, tudo isso corresponde ao entendimento de irradiacdo
espiritual.

No contexto dos estudos antropologicos, a partir dos estudos da professora doutora em
antropologia do Museu Nacional e da Universidade Federal do Rio de Janeiro, emprega-se a
“palavra irradiacdo ou a expressdo estar irradiado(a) para designar alteragdes corporais
inesperadas, desejadas ou ndao” (MELLO, 2020, p. 146). No entanto, pode acontecer em
determinados eventos ou em praticas ritualisticas experenciadas por adeptos da religido “ou
do publico que os assiste em situacdes como representacdes teatrais, blocos, performances do
grupo e até mesmo em sonhos e conversas em que orixas e caboclos estejam, de algum modo
presentes” (MELLO, 2020, p. 147).

Nesse sentido, a autora supracitada trata em sua pesquisa, de forma que:

A experiéncia da irradiacdo sem reduzi-la as defini¢fes negativas — por exemplo, de
“transe inoportuno” (Halloy, 2005) — e sem encerrd-la ou sobrecodifica-la pela
possessdo — por exemplo, as defini¢des de irradiagdo como “semitranse” ou “estagio
prévio da possessdo”. Sem deixar de reconhecer que essas sdo leituras possiveis e
verdadeiras para parte das etnografias analisadas, a aposta do presente artigo, talvez
arriscada, mas empiricamente calcada em dados etnograficos, € que, aplicando um
exercicio de minoragdo que subtraia a onipresenca da possessao como referencial da

andlise, a irradiagdo possa ser entendida como um modo singular da relacdo
humanos-orixas (ou humanos-entidades)*®. (MELO, 2020, p. 148).

A terminologia Irradiacdo, segundo Mello (2020), € uma experiéncia e deve ser
analisada como tal. Para alguns, ela funciona de forma a trazer alegria, éxtase. Em outros,
ainda ndo iniciados, pode trazer uma experiéncia um tanto quanto traumatica, como nas
observacdes da estudiosa em relacdo a um homem de profissdo-pedreiro de nome Curi6, que
foi fazer um servigo no terreiro, sem nunca ter sido iniciado ao mundo do candomblé. Ele teve
uma experiéncia inusitada, deixando-o atonito e temeroso por ndo conhecer o que chegava a
termos de irradiacdo ao seu corpo (Mello, 2020, p. 150). Nesse sentido, se faz necessario um
olhar atento ao excerto da analise da autora em questao:

[...] Enquanto Curié sofre com a aproximacao insistente de seu orixa e de seu exu, as
filhas-de-santo se alegram e riem; o aspecto negativo da irradiagdo é, portanto,
relativo: 0 que é perturbagdo para o candidato a filho de santo é motivo de
celebracdo para a casa. Para o povo de santo, a irradiacdo é desejada quando
entendida como indicador da possibilidade do que Rabelo chamou o

“estabelecimento de uma relagdo duradoura com a divindade” (Rabelo, 2008b, p.
101), isto € da iniciagdo. A irradiagdo seria, portanto, uma forte evidéncia da vontade

19" Cotinuagdo da referénica: com caracteristicas especificas e efeitos sociais proprios, para além, ou para ser
mais fiel & perspectiva nativa, aquém do transe de possessao para a importancia de se entender o ritual enquanto
experiéncia vivida, o nivel de abstracdo da extensa e densa contribuicdo de Roger Bastide ao estudo das religiGes
de matriz africana volta-se mais para a busca da logica e da regra, do que do desvio, da excecdo e das variantes.
MELLO, Cecilia C. do Amaral. Aquém da possessao: a nogao de irradiacdo nos estudos das religides de matriz
africana. Anuario Antropologico v. 45, n. 2, pp. 146-163, (maio-agosto/2020). Universidade de Brasilia.
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do orixd de que seu “filho” seja feito, e sua persisténcia pode levar a pessoa
irradiada a iniciar-se, como de fato se deu no caso estudado (MELLO, 2020, p. 150).

E importante perceber que autora nos permite enxergar as Vvarias vertentes de
significados da terminologia Irradiagdo, porém, de alguma forma, leva-nos nessa pesquisa a
perceber que “o material de campo indica que a irradiag@o seria, sobretudo, um estagio prévio
ao transe de possessdo e sua existéncia devera ser de algum modo contida ou dirimida pelo
processo de iniciagao” (MELLO, 2020, p. 151).

A referida autora debrugou-se, efetivamente, através da etnografia em sua pesquisa,
buscando vérias falas das pessoas dessa matriz religiosa e de como cada pessoa sentia a
irradiacdo. Vejamos algumas falas, que sdo de grande importancia para entendermos o que
ocorre nesse processo denominado de irradiacdo, segundo a experiéncia observada no
processo etnografico:

Eu nunca bolei e, virar mesmo, eu nunca virei. Eu sinto uma irradiacdo forte de
lansa quando eu dango na roda, ela ndo me pega completamente, ela so irradia. (...)
Vocé sente assim... E como se vocé... E igual um orgasmo, é dificil explicar, é a
sensacdo de um orgasmo: arrepio na nuca, adormecimentos, 0 coracdo bate mais
depressa... Mas eu queria saber o depois, como é que é o depois... (Depois? Indaga a

etndgrafa) E, depois: como é receber o santo mesmo, como a gente fica. (...) eu sou
tdo curiosa... (MELLO, 2020, p. 152).

Portanto, através deste estudo, chegamos a entender que, a partir das “etnografias
analisadas, pode-se definir a irradiacdo como uma forca que atravessa 0S COrpos e 0S
transforma ou, antes, os modula, tornando-os, em alguma medida, mas nao totalmente, outros,
modo através do qual, ou melhor, meio através do qual ocorreria a transmissdo do axé”
(MELLO, 2020, p. 159).

Diferente da possessao, na qual o corpo é totalmente tomado, 0s corpos, na irradiacao,
“ndo sdo completamente arrebatados por essa forga, como ocorre na possessdo, nem
tampouco ha um controle absoluto sobre o fluxo que os percorre e atravessa. O didlogo
comparativo com outros contextos etnograficos nos ensina, contudo, que ha algo mais em
jogo” (MELLO, 2020, p. 159).

Vale Salientar, que as religibes afro-indigenas vém se abrindo aos poucos para 0
mundo, através dos estudos antropologicos, sociologicos e histéricos. As mesmas sdo
constituidas de muitos simbolismos e mistérios, que s6 sdo revelados aos iniciados e
iniciadas. Porém, muitos estudiosos sérios vém conseguindo investigar muitos desses
mistérios e tém conseguido autorizacdo para publicagdes. Portanto, encerramos esta subse¢do

com o desfecho deste excerto:
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[...] A irradiacdo, por fim, pode ser compreendida como uma marca singular da
relagdo afro-indigena na qual vetores de aproximacdo de forcas incorporais se
compdem com vetores de “saida de si”, em um movimento que nunca € totalizante
numa direcdo ou na outra. A énfase — maior ou menor — na possessdo Como
parametro central da analise sobre o transe nas religides de matriz africana no Brasil
finalmente talvez tenha a ver com as caracteristicas particulares de cada campo de
onde emergem as etnografias estudadas®. (MELO, 2020, p. 160-161).

Nessa tese, 0 conceito de irradiacdo chega de forma potente, no sentido de ser algo que
se constitui inevitavelmente a partir das ideias recebidas ao longo de sua existéncia,
renovando-se, a partir de sua expansao, interagindo conscientemente e por muitas vezes
inconscientemente, mas determinante, pois, uma vez ocorrida a irradiacdo no campo das
ideias, o fendmeno transforma-se em movimento fluido e determinante.

Dessa forma, podemos exemplificar que, a partir de nosso objeto de pesquisa, 0
conceito terminolégico da palavra Irradiacdo nos permitiu transitar pelos primérdios da
Grécia Arcaica e Classica, como divisor de dguas na expansdo de seu pensamento e que,
através da Paideia e de seus significados num processo de conducdo de seus conceitos e
ideais, nos permite enxergar atraveés das lentes da histdria, um teatro, uma pedagogia e uma
educacdo que atravessa 0s tempos e se renova dialeticamente, transformando-se e irradiando-
Se Noutros processos.

Nesse sentido, buscamos o termo irradiagdo como Categoria desta pesquisa. Esta
alegoria produz forca na palavra que nos da sustentacao para narrarmos e inferirmos conceitos
a expansdo das ideias filoséficas encontradas e que serdo analisadas a partir do objeto e
sujeitos aqui estudados.

Os conceitos de Paideia, Democracia, Individuo, Autonomia, Consciéncia, Pedagogia,
Pedagogia de Teatro de Grupo, Pedagogia do Teatro, Educacdo, Emancipacdo, Sociedade,
Utopia, Experiéncia, Opressor, Oprimido e Esperanca foram apresentados nas subsecdes
anteriores, nas quais apresentamos uma base teorica, enfatizada nas teorias e defini¢des da
area da pedagogia e da educacao por Gadotti, Saviani, e através da sociologia e da filosofia,
detendo-nos aos grandes movimentos educacionais irradiados desde a Paideia da Educacéo e
Arte, na Grécia Arcaica de Homero, e em seu apogeu, na Grécia Classica de Socrates, Platdo,
Aristoteles, além de impulsionar didlogos tedricos utopicos, gerados a partir das subsecoes
que se formaram, a partir das teorias dos filosofos, socidlogos e pedagogos, como Platéo,

20 [...] Continuagdo da referéncia: No caso estudado, a possessido — embora certamente presente — néo é t&o
comum ou relevante para 0 movimento afro-indigena quanto a experiéncia da irradiacdo. O presente artigo,
portanto, buscou conhecer como a irradiacdo se manifesta nesse e em outros contextos etnograficos da mesma
regido. Ao se “suspender” a centralidade da possessdo, foi possivel compreender a irradiagdo sobretudo enquanto
um modo caracteristico da alianga afro-indigena, capaz de funcionar como um meio propicio ao encontro e a
experimentagdo com as forgas, orixas e entidades que povoam o mundo (MELO, 2020, p. 160-161).
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Emile Durkheim, Thomas More, Jean-Jacques Rousseau, Kal Marx, John Dewey, Paulo
Freire e Adorno, que deram a sustentagdo teGrica para entendermos 0S processos
epistemoldgicos e de como esses conhecimentos se expandiram, irradiando-se para outros
tempos, estabelecendo conexdes potentes para o desenvolvimento humano.

Portanto, vemos na acdo de irradiar que o verbo propaga-se no outro, locomove-se,
estabelece uma forca transcendental, transfigurando-se em outra forma, nunca da mesma.
Todavia, € inevitavel comparar a terminologia Irradiacdo ao processo da Paideia, de como ela
se estabeleceu na antiguidade e como ela se irradiou para a era classica, irradiando-se pela
Judeia, por Roma, criando um campo magnético (periodo de maturagdo do saber) e
espalhando-se por todo 0 mundo, renovando-se e ampliando-se.

Trouxemos para essa pesquisa a terminologia irradiacdo como uma das principais
categorias desse estudo. Na verdade, uma grande alegoria que traz consigo muitas direcoes e
nos aponta para varias vertentes de dialogos, através do nosso tedrico principal, Adorno
(2021) e Paulo Freire (2011), com o propésito fundamental da criacdo de nosso préprio
conceito.

Nesse sentido, percebemos que a translacdo simbdlica da palavra irradiacdo interage
na propagacao do calor, no agir, na a¢éo do se relacionar, no se expandir, como o do calor do
Sol, de seus raios vividos, luminosos e pungentes, que rompem toda e qualquer barreira que
se atrevesse a sua frente, até chegar a lugares inimaginaveis, além de estabelecer uma viagem
interplanetaria, destilando a sua energia de forma a agucar todo o processo de criacdo da
existéncia, voluntariamente e, ou involuntariamente, constituindo-se da vida em toda a sua
complexidade, na vida terrena.

Portanto, para dialogar com esta alegoria da irradiagdo buscou-se a obra de Theodor
Adorno e Freire, que, a partir de muitos pensamentos irradiados na sua formacao,
principalmente o materialismo histérico e dialético de Marx, como da Escola de Frankfurt,
que se configurou como a base tedrica de seu pensamento, porém ndo aprisionado aos
dogmatismos do marxismo ortodoxo, mas com o objetivo de entender, o que faz um homem
escravizar outro homem através da légica da burguesia industrial.

Adorno conseguiu teorizar sobre a Educacdo e Emancipacdo, titulo de uma de suas
obras, e, através de suas criticas a industria cultural como deformadora da capacidade humana
de ter autonomia, é que irradia as suas energias maiores. A irradiagdo aqui é vista como forma
de desbarbarizar, priorizar a conscientizacdo humana, através de uma educagdo com foco em
conduzir o ser humano para o eixo da vida real, impondo-se criticamente no lugar de

protagonismo, negando-se a invisibilidade, a ser alienado, subserviente e escravizado, mas
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como senhor de seu préprio destino.

Nesse sentido, Adorno irradia suas ideias para a educagédo, sendo esta primordial para
as mudancas e transformacdes que 0 mesmo sustentava como decisiva para a existéncia de um
ser humano auténomo. Preocupou-se ainda em mostrar a deformacdo dos principios
educacionais, pois se distanciou de seus objetivos, que eram o0s de promover o dominio pleno
do conhecimento e a capacidade de reflex&o, sendo a industria cultural a grande responsavel
por transformar o ser humano em marionetes do sistema capitalista. O resultado disso tudo: a
deformacéo da consciéncia.

Adorno propunha uma educacdo politica que fosse capaz de impulsionar a formacéo e
de superar os traumas incutidos pelos donos do poder. Pregava a liberdade integral que geraria
a autonomia e a emancipacao, no sentido pleno de suas vidas, além do combate total a
barbarizacdo, criando-se todo um programa educacional de desbarbarizacéo.

Sobretudo, o conceito de Irradiagdo de Educacdo e Emancipacdo chega nesse estudo
como fundamentais, de forma potente, no sentido de ser algo que se constitui a partir da
experiéncia estética, da autonomia, da criacdo de uma consciéncia libertadora, da democracia,
do combate a desbarbarizacdo, do acesso a uma educacdo integral e emancipadora, que
reconhece o ser humano em suas diferencgas e em seus direitos.

Portanto, vemos essas irradiacfes estabelecerem um diadlogo com os ideais do
Movimento de Cultura Popular, que foram determinantes para as acées do Grupo de Teatro de
Cultura Popular, recebendo estas energias através de muitas irradiacbes que se expandiram
durante séculos e que se renovaram em outras ideias e que se estabeleceram racionalmente
neste movimento de grande envergadura intelectual, social e cultural na cidade do Recife.

As irradiacOes das ideias recebidas por Adorno, como as suas ideias recebidas ao
longo de sua existéncia, renovam-se dialeticamente, a partir de sua expansdo, interagindo
conscientemente e, por muitas vezes, inconscientemente, mas determinante, pois, uma vez
ocorrida a irradiacdo no campo das ideias, o fendmeno se transformard em movimento
desbravador, fluido e robusto. Dessa forma, podemos exemplificar, a partir de nossa opgdo em
tratar 0 nosso objeto de pesquisa, trazendo essas irradiacfes desde os primoérdios da Grécia
Arcaica e Classica, como elemento de divisor de aguas e de expansdo de seu pensamento,
através da Paideia, que se reverbera em outras Paideias, e com seus significados, com seus
ecos, luz prépria e calor, capazes de repercutir, como numa grande onda de luz, todo o
processo de irradiagdo das suas ideias, entre 0s milénios.

Para a proxima subsecéo, estabeleceremos uma conexdo com uma das categorias da

pesquisa de Adorno aa partir da Escola de Frankfurt, buscando relacionar com a nossa
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categoria central de tese e com o Movimento Pedagdgico, politico e estético experienciado
pelo TCP/MCP e que servird de base, junto a dissertacdo de mestrado e da pesquisa

documental e qualitativa, como forma a responder a pergunta chave dessa pesquisa.

2.1.4. Um Diélogo Irradiador: Adorno e Freire, numa Praxis Educacional e Teatral
Emancipadora.

Deter-nos-emos, nesta subsecdo, num didlogo muito importante para a Educacao e
para o Teatro, ambos no entendimento do acesso as politicas educacionais e culturais, que
devem ser um direito de todos, de forma que sejam constituidas dialeticamente, através da
teoria e da préatica, formando uma Praxis, alimentando o discurso e o contradiscurso, que €
condicdo necessaria para a conscientizacdo e a conquista da emancipacdo humana, sendo
imperativo a construcdo de uma consciéncia publica e social para se entender as contradi¢des
existentes e as ideologias presentes na histdria de vida da humanidade.

Propomos também uma problematizacdo acerca dos muitos dialogos que irradiaram
varios pesquisadores, idealistas, cientistas, filésofos, educadores, artistas, neste caso
especifico — questdes que sdo relevantes para essa exposicdo. A principio, elencaremos as
categorias que acreditamos ser de confluéncias entre Adorno e Freire, e, num segundo
momento histérico, essas ideias irradiadas para 0s muitos movimentos culturais e sociais
contemporaneos. Porém, aqui, tomaremos como base a questdo da emancipacao teatral, que se
configura como categoria muito potente nesta pesquisa, a partir do Teatro de Estudante de
Pernambuco, Teatro de Cultura Popular, CPC da UNE e o Teatro do Oprimido de Augusto
Boal, como referéncias de emancipacéo teatral, tendo como base os postulados tedricos das
categorias aqui tratadas: Educacdo, Emancipacdo, Conscientizacdo, Utopia e Experiéncia.

Para que aconteca uma pratica emancipadora para a libertacdo humana, faz-se
necessario um olhar profundo na Educacdo e na Formacdo do educador, que aqui se apresenta
tanto no teatro com seus artistas, na construcdo de suas proposi¢des para conscientizacdo de
seu publico e para si mesmo, como para a sala de aula. Dai 0 compromisso com a proposta de
uma educacdo emancipadora e libertéria, entendendo melhor as implicacfes éticas, politicas e
estéticas irradiadas nas confluéncias do pensamento de Adorno (2021) e Freire (2011).

Nao poderiamos deixar de trazer a discussdo a categoria “Experiéncia”, tao
ambientada no didlogo, constante em Adorno, Freire e Dewey, sendo esta necessaria como
elemento intrinseco ao ser humano, o que subsidia a interpretar os simbolos e signos inerentes

na arte /educacdo, como principio fundamental a construcéo do sujeito humano.
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Todo ser humano j& nasce com experiéncia, desde a sua fecundacdo — no seu estagio
uterino até o seu nascimento — e, a partir dai, a construcdo de novas experiéncias, que se
acumulam ao longo da vida e se renovam em outras experiéncias, de forma dialdgica e
constante com 0s outros humanos, sejam essas positivas ou negativas — todos tém experiéncia.
Nesse sentido, a experiéncia € condicdo sine qua non ao ser humano. A acumulacdo de
experiéncias é que lhes da base de conhecimentos necessarios para se relacionar consigo e
com os outros. E € nesse dialogo que se conduz a interrelacdo e as subjetividades do discurso
e da consciéncia de se perceber em um mundo diverso. Nesse sentido, Freire afirma que:

Por tudo isso é que defendemos o processo revolucionario como acdo cultural
dialégica que se prolongue em revolucdo cultural com a chegada ao poder. E em
ambas o esforco sério e profundo da conscientizagdo, com que os homens, através

de uma préaxis verdadeira, superam o estado de objeto, como dominados e assumem
o de sujeito da Historia. (1987, p. 158).

Portanto, percebe-se que o ato de educar, seja em sala de aula, no teatro, na rua, em
baixo de uma &arvore ou em qualquer lugar € um ato politico, educativo e estético. E seu
encontro com as artes é indissocidvel. Portanto, a educacdo s6 podera acontecer em sua
plenitude se for emancipatdria, ocorrendo num processo dialético, valorizando o processo e
ndo os resultados. Dessa forma torna-se indelevelmente conscientizadora. De outra forma, s6
alimentaria a alienacgéo e a falta de humanidade.

Adorno recebeu influéncias determinantes do pensamento de Karl Marx, mas, ao aliar-
se a Escola de Frankfurt, passa a ter uma visdo de reconstrucdo do pensamento marxista
ortodoxo, principalmente daquele exercido na Russia e depois na URSS, uma vez que 0
mesmo acreditava na liberdade e numa visdo mais completa da democracia, defendia a
desalienacéo do povo e culpava a Industria Cultural de provocar uma aliena¢do em massa. Foi
o principal articulador intelectual da Escola de Frankfurt, a pensar uma Educacdo
transformadora que seria capaz de curar a alienacdo provocada pela Industria Cultural e
acreditava que através da Educacdo e da Emancipacdo todos os cuidados deveriam ser
alocados no processo da educacdo contra a desbarbarizacdo humana, possibilitando a estes
uma educacdo por inteiro, voltada ao processo e nao a resultados inconsistentes, mas na
preparacdo de pessoas criticas, que pudessem decodificar as armadilhas preparadas pelo
sistema capitalista travestidas de ideologias alienantes e escravocratas, mas a preparacao de
um humano educado para ser livre e consciente de sua realidade no mundo, atento e critico,
permanentemente. Adorno (2021, p. 117) reafirma que a “barbarie ¢ a terrivel sombra sobre a
nossa existéncia, é justamente o contrario de formacéo cultural, entdo desbarbarizacdo das

pessoas individualmente é muito importante. Desbarbarizacdo da humanidade € pressuposto
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imediato da sobrevivéncia”.

Vemos um dialogo claro entre Freire e Adorno na questdo da violéncia simbdlica e
fisica, da alienacdo que € levada a humanidade e da necessidade de libertacdo dessas formas
de opressdo, que tem sido escravizada e levada a situagdes vexatdrias: o analfabetismo, a falta
de comida, lazer, cultura, artes, habitacdo e salide. Nesse sentido, Freire alerta que a:

[...] Luta pela humanizacéo, pelo trabalho livre, pela desalienacéo, pela afirmacéo do
homem, como seres para si, ndo teria significacdo. Esta somente é possivel por que a
desumanizacao, mesmo que um fato concreto na historia, ndo é destino dado, mas

resultado de uma ordem injusta que gera a violéncia dos opressores e esta, 0 ser
menos. (FREIRE, 1987, p. 30).

Portanto, € importante perceber que ha uma conexdo entre o conceito de barbarizacéo
de Adorno com o conceito de desumanizacdo de Freire, tais como no conceito de educacédo
para a emancipagdo e na conscientizacdo critica para a liberdade, além de que a préaxis tem
que ser verdadeira para que exista o processo de Arte/Educacdo Emancipatéria e, por fim, a
construcdo de um ser dialético, como sujeito histérico, rompendo definitivamente com as
ideias que afugentam a liberdade e os diretos de existéncia dos homens e mulheres de
construirem suas vidas num mundo liberto de oprimidos e opressores.

Outro dialogo claro entre Freire e Adorno esta calcado na relagdo condicionante e
comportamentalista da Industria Cultural, uma vez que a essa Industria reproduz de forma
cruel as ideologias alienantes da Cultura de Massa para a sustentacdo da superestrutura do
sistema capitalista. Na perspectiva Freireana, esta Induastria desrespeita as “potencialidades do
ser a que condiciona, a invasao cultural é a penetracdo que fazem os invasores no contexto
cultural dos invadidos, impondo a estes sua visdo de mundo, enquanto lhes freiam a
criatividade, ao inibirem sua expansao” (FREIRE, 1987, p. 149).

Essa constatacdo nos leva a interterritorialidade das ideias dos dois pensadores, que
em muito se aproximam de ir além de uma educacdo conscientizadora. Mas, agora, com a
potencialidade em didlogos dos dois tedricos, acrescentaremos a emancipagcdo como
possibilidades interterritorial entre a arte e a educacdo. Portanto, essa exposi¢do se constitui
em uma introducdo teodrica para aprofundarmos, na proxima subsecdo, na qual
problematizaremos, a partir dos autores acima levantados, as suas irradiacOes para uma acao

teatral emancipadora.

2.2. lrradiacdo Teatral Emancipadora

Com base nos expoentes tedricos apresentados na subse¢do anterior, Adorno e Paulo
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Freire, acrescenta-se a estes Hermilo Borba Filho, que rompe com o teatro feito no Recife dos
anos 40, do século XX, trazendo pela primeira vez no Recife a ideia de um teatro
comprometido com as angustias e com os prazeres do povo. Na ideia da irradiacdo, vimos o
CPC da UNE surgir com idearios muito proximos do TCP do Recife, como da colaboracéo e
integracdo do Teatro de Arena as ideias de um teatro que falasse e contribuisse com as
transformacgfes sociais daquele territorio. Dessa experiéncia e de todas adquiridas pelo
mundo, Augusto Boal cria a Metodologia do Teatro do Oprimido, que, a nosso ver, sofre
irradiacdo de Paulo Freire, da Pedagogia do Oprimido. Nesse sentido, trazemos para este
didlogo a proposta de uma Irradiacdo Teatral Emancipadora, a partir destas acbes que se
irradiaram e chegam até os nossos dias. Portanto, utilizar-se-4 destes conceitos, que foram
forjados a partir destas acdes, com o objetivo de definirmos o que é uma Irradiacdo Teatral
Emancipadora?

Iniciaremos por apresentar oS pontos comuns existentes entre a ideia Teatral de
rompimento emancipador, na proposta desenvolvida por Hermilo Borba Filho, nos anos 40 do
século XX — através do Teatro do Estudante de Pernambuco (TEP) — e o Movimento de
Cultura Popular, a partir de 1960, o Centro Popular de Cultura (CPC), a partir de 1961, e 0
Teatro do Oprimido instaurado por Augusto Boal, a partir de 1970.

O TEP nasce com uma funcdo bastante inovadora, no sentido de se rebelar contra as
acOes teatrais constituidas até aquele periodo, motivado pela renovacdo do teatro mundial,
mas se impondo a dominacdo do Teatro Europeu e Americano, sendo instigado a partir da
ideia de “um teatro do povo do nordeste”. As proposi¢cdes de mudangas foram muitas: um
teatro voltado para as denincias, com uma preocupacao estética mais apurada; a valorizagao
de uma dramaturgia do escritor do nordeste, da Cultura de Tradigé&o, sendo o bumba meu boi,
um exemplo revolucionario, para aguele momento histérico; além da inversdo de que o teatro
deveria ir onde 0 povo esta e ndo mais aquele teatro comportado, onde a prépria estrutura
assustava o publico mais humilde, ja que, além desse publico ndo possuia roupas “adequadas”
para sua entrada nesses espacos tradicionais, que eram verdadeiros santuarios, com regras que
inviabilizavam a entrada do povo a estes espagos.

Para Teixeira (2016), até o surgimento do TEP, com a lideranca de Hermilo Borba
Filho, poucas foram as iniciativas de renovagdo no cenario da Cultura do Recife, e reflete o
fato de que isso ndo significaria afirmar que na cidade ndo existisse uma vida artistico-
cultural: 0 que na verdade faltava era o impulso renovador, aliado as proposicfes de
vanguarda nas artes. Contudo, surge um grupo de artistas de varias linguagens, no qual o

teatro foi 0 protagonista desse movimento, e que:
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[...] Em 1946, se faz precisamente, a partir desse universo de preocupagdes. O que
aqueles jovens artistas-intelectuais almejavam construir eram novos parametros para
a criacdo teatral. Ao assim agirem, contudo, deram ensejo a algo mais que um grupo
de teatro renovador. A partir dai, em sucessivas reordenacdes, eles criaram 0s
espacos e redes de sociabilidade e trocas intelectuais que viriam a desempenhar um
papel decisivo na producdo cultural da cidade — para muito além do ponto de vista
exclusivamente teatral -, na medida em que introduziram uma cunha modernizante,
por assim dizer. (TEIXEIRA, 2016, p. 22).

Outro dado relevante, é que este grupo de teatro liderado por Hermilo Borba Filho se
juntara a outras linguagens artisticas, uma vez que o teatro se organizou politicamente na
melhor forma, criando estratégias de rompimento definitivo com as artes do século anterior e
do inicio do século XX, mudando o formato e os conceitos politicos e estéticos de suas acoes
artisticas. O teatro se imp6s, estabelecendo-se, a partir dai, o divisor de dguas para um teatro
voltado as necessidades e a cultura do povo do nordeste, sendo estas ideias expandidas, em
parte, para 0 MCP, de 1960 a 1964, consistindo nos pilares deste movimento, porém, com
avancos significativos, como ja vimos no decorrer desta tese, a partir de trés eixos
indissociaveis: educativo, politico e estético.

Nessa perspectiva, consideramos que 0 rompimento com o teatro aristocrata e burgués
foi o divisor de aguas para as mudangas estruturais no teatro pernambucano, irradiando-se de
forma vertiginosa para outros movimentos, que por sua vez criaram a sua propria tez, afinados
com 0 seu proprio diapasao, nascendo dai partituras indeléveis. Atribuimos a tudo isso uma
busca por um teatro que falasse das coisas do homem do nordeste, 0 homem da terra, das suas
angustias e de seus desejos.

O aprendizado em coletivos gera um movimento transformador, como veremos na
narrativa de Teixeira:

[...] Entre os anos 40/50, a producdo teatral foi, seguramente, a que aglutinou em
torno de si sua maior variedade de outros artistas que ndo apenas dramaturgos e
atores, como muitos dos artistas plasticos que estavam a procura de um espago para
realizar experimentos e divulgar seus trabalhos, mas também varias outras
modalidades de escritores, literatos de um modo geral, artistas graficos, futuros
escultores etc., que, na falta momentanea de melhor opcdo, encontraram na
movimentacdo teatral uma oportunidade de compartilhar preocupaces, debater
propostas e paradigmas de criagdo estética, fortalecer convicgdes, exercitarem-se,
enfim, junto a um coletivo de aspirantes a artistas de um novo tipo. De outra parte,
ndo somente 0 movimento teatral foi o que pdde apresentar uma maior dindmica
interna, mas, se o fez, foi em grande medida por ter sido o primeiro, € que, com

maior voracidade, se apresentou na luta por conquistar o reconhecimento na arena
cultural. (TEIXEIRA, 2016, p. 96).

Grandes nomes foram forjados a partir do TEP — artistas que contribuem com sua arte
até os nossos dias. Alguns ja faleceram, mas deixaram seu legado para a cena Pernambucana,

além do progresso politico que vemos a olhos nus nas outras linguagens artisticas.
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Apo6s o fim do grupo do Teatro de Estudantes, a cidade do Recife ndo retroagiu
culturalmente. Ndo havia espaco para a volta ao passado, e sim seguir rumo as novas
conquistas. Pois aquele movimento que fora iniciado nos anos de 1940, mesmo que
esfacelado apds alguns anos, dava prova de maturidade e deixara seu legado, seguia
amadurecido em outros grupos, em outras liderancas teatrais e nas outras linguagens
artisticas, ressurgindo varios grupos e outros movimentos artisticos culturais e sociais.

Por outro lado, alguns estudos diferem do que aqui apresentamos sobre o TEP, como o
pesquisador Idelmar Gomes Cavalcante Jinior®}, Doutor em Histéria Social pela UFC. Mestre
em Historia do Brasil pela UFPI. Professor de Historia da UFPI. Traz-nos reflexdes polémicas
em sua pesquisa a respeito do TEP, o que faz sentido expo-las, para que nos permitamos
entender a conjuntura politica daguele momento historico, como do referido grupo. Nesse
sentido, o pesquisador em referéncia estabelece uma concordancia com o que ja apresentamos
no decorrer desta tese, sobretudo com os objetivos tedricos do TEP:

A intencdo do TEP era, aproveitando-se dos preceitos da encena¢do moderna, que ja
haviam sido introduzidos no teatro pernambucano, criar um teatro antiburgués e
regionalista, o que, consequentemente, Ihe colocou como um contraponto ao TAP.
Assim, empenhou-se em promover o surgimento e o fortalecimento de uma
dramaturgia nordestina, inspirada nas tradigbes populares da regido. Esse novo
teatro deveria ser dedicado aos segmentos populares menos favorecidos
economicamente e, portanto, realizado no contexto onde eles vivessem, o que em
tese, descentralizaria o fazer teatral, levando-o ao encontro de realidades mais

periféricas. O grupo permaneceu ativo até o ano de 1953 e foi importante para a
criacdo do chamado Teatro do Nordeste. (CAVALCANTE JUNIOR, 2017, p. 250).

Todavia, 0 pesquisador em questdo nomeia esses dois grupos modernistas, 0 TEP e o
TAP. O primeiro como bacharelesco constituido de bachareéis e estudantes representantes das
elites intelectuais, buscando levar um teatro popular, a partir da cultura do povo; e o segundo
como missionario, levando um teatro com o proposito civilizatério “que se empenhou em
favorecer moralmente e culturalmente a sociedade em dignificar o fazer teatral”
(CAVALCANTE JUNIOR, 2017, p. 253), com objetivo claro de levar o melhor para as elites.

Nesse sentido, apds uma década, o proprio Hermilo Borba Filho ajudara na criacdo do
MCP e, por conseguinte, 0 Grupo de Teatro Experimental de Cultura (TEC), que logo se
transformard no Teatro de Cultura Popular (TCP). Estes movimentos criaram os ideais e
valores que constituiram um grupo heterogéneo, com intuito de dar sustentacdo ao projeto
cultural e educacional do governo Miguel Arraes, em uma perspectiva de educacao

conscientizadora e emancipatéria. Todos os departamentos que foram criados no MCP, a

2 INVENTARIO DE UMA MEMORIA CONSAGRADA: Benjamim Santos nos intersticios do teatro
pernambucano (1960-1970). Tese de Doutorado. UFCE. Fortaleza, 2017.
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exemplo de Educacdo e Cultura, foram para elevar o homem a se perceber como agente de
transformacéo, tanto de si como do outro, mesmo que a matriz desse pensamento tenha
surgido do movimento intelectual francés Peuple et Culture, de Joffre Dumazidier. Os
intelectuais recifenses deram a este movimento um formato, a principio do homem e da
mulher daquele territério, e, em sua evolucdo, um idedrio do homem do Nordeste. Esse
movimento se estabelece uma ordem de grande pertinéncia, como ja& falamos anteriormente,
irradiando-se para todo o Brasil, a partir dos Circulos de Cultura, para a alfabetizacdo de
jovens e adultos, como na fruicdo, formacdo e democratizacdo cultural da humanidade.
Todavia, concordamos que:
A atuacdo do MCP inspira o Centro Popular de Cultura (CPC) no Rio de Janeiro. No
entanto, os projetos politicos e culturais que incentivam os dois movimentos provém
de distintas concep¢des de cultura popular e politizacdo das classes trabalhadoras.
Enquanto o CPC busca a "politizacdo" da classe operéria, 0 MCP, inspirado na
pedagogia de Paulo Freire, almeja a conscientizagdo do povo. Além de influenciar

grupos ideoldgicos, o TCP também possibilita, em Pernambuco, o surgimento de
grupos pés-golpe de 1964, como o grupo Construco e o grupo Raiz?

Durante o periodo de desenvolvimento estrutural, pedagdgico, politico e estético do
MCP/TCP no Recife e no interior do Estado de Pernambuco, percebe-se o surgimento de
varios outros grupos em seu préprio territorio, pelo Nordeste e pelo Brasil, com tendéncias
muito parecidas com a do MCP e de todo o seu arsenal ideoldgico.

Todo o movimento esteve ligado aos idearios estabelecidos por Freire, voltados para
os circulos de cultura e para a alfabetizacdo de jovens e adultos nas pracas de cultura, em
todas as linguagens artisticas, nas manifestacdes culturais de tradicdo e na democratizacdo das
mesmas. Ainda se posicionava, ampliando a alfabetizacdo, através do Projeto de Educacédo
pelo Radio, tentando, de todas as formas, diminuir o analfabetismo no Recife e, em seguida,
em todo o Estado.

E muito importante reconhecer a irradiacdo gerada diretamente ao Centro Popular de
Cultura (CPC) da Unido Nacional do Estudante (UNE). O MCP serviu de modelo e exemplo
para muitos outros movimentos de cultura e educacdo popular do inicio dos anos de 1960.
Além de ter tido “influéncia direta sobre a concep¢do do CPC e pode ser notado na

prevaléncia do teatro sobre as demais artes, no trabalho coletivo, na defesa do engajamento e

2 TEATRO de Cultura Popular (TCP). In: ENCICLOPEDIA Itat Cultural de Arte e Cultura Brasileira.
Sao Paulo: Itad Cultural, 2021. Disponivel em: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/ grupo507835/teatro-de-
cultura-popular-tcp>. Acesso em: 14 de agosto de 2021. Verbete da Enciclopédia. ISBN: 978-85-7979-060-7.
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da necessidade de conscientiza¢do do povo” “.

Entre os muitos saberes que o MCP irradiou para os Movimentos Culturais e Sociais
do Brasil foi a edi¢do do Livro de leitura para adultos, que se prestaria a alfabetizacéo,
mesmo que Paulo Freire ndo concordasse — esse tenha sido o principal motivo de sua saida do
movimento. O livro fora elaborado por Josina Maria Lopes de Godoy e Norma Porto
Carreiro Coelho e impresso em 1962, sendo utilizado por muitos outros movimentos
alfabetizadores — adaptado para suas realidades. Dentre eles, De Pé no Chdo Também Se
Aprende a Ler, Centro de Cultura Popular de Goias e a Campanha de Alfabetizacdo da UNE.

O Centro Popular de Cultura cumpriu um papel preponderante para as artes engajadas
na construcdo de uma arte que chegou até o povo, no engajamento de uma cultura popular,
onde as linguagens artisticas fossem condutoras do processo de libertacdo, através da
conscientizacao, sendo suas ferramentas essenciais o teatro, a masica, o cinema, a literatura, a

<

danga, as artes plasticas, e sendo o seu objetivo principal a constru¢do de “uma cultura
nacional, popular e democratica, por meio da conscientizacdo das classes populares. A ideia
norteadora do projeto diz respeito a nocdo de arte popular revolucionaria, concebida como
instrumento privilegiado da revolugdo social” (ITAU CULTURAL, 2021). Acreditavam no
poder cultural de politica engajada “ao definir a arte como um dos instrumentos para a tomada
do poder e o artista como aquele que assume um compromisso, ao lado do povo, o CPC
defendia um "laborioso esforgo de adestramento a sintaxe das massas", mas de modo a tira-las
de seu lugar de alienagdo e submissao” (Idem).

Todos esses movimentos culturais/sociais tém como caracteristicas comuns o
chamamento publico de apelo popular, num manifesto que se coloca a disposi¢do da
humanidade, através da arte e da educacdo, buscando a conscientizagdo como processo de
transformacéo da sociedade. Sobretudo, as transformacdes esperadas sdo as de que o homem e
a mulher encontrem a sua humanidade, entendam a sua realidade e os perigos que lhes
rodeiam ao viver num sistema de exploragdo. Acrescento ainda, a questdo da Cultura como
essencial e condicdo sine qua non, no sentido mais amplo. Mas 0 que se espera desses
movimentos sera um conjunto de politicas culturais, educacionais e sociais que revolucionem
0s seres humanos, estando estes na preparacdo de todas as politicas e na condugdo das
mesmas.

O periodo de 1960 a 1964 foi de grande mobilizagdo politica, atraveés dos varios

2 Centro Popular de Cultura (CPC). In: ENCICLOPEDIA lItad Cultural de Arte e Cultura Brasileira. Sdo
Paulo: Itad Cultural, 2021. Disponivel em: <http://enciclopedia.itaucultural.org.br/grupo399389/centro-popular-
de-cultura-cpc>. Acesso em: 14 ago. 2021. Verbete da Enciclopédia. ISBN: 978-85-7979-060-7.
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movimentos organizados por todo o territério nacional, incluindo ai toda uma preparacéo de
dar aos trabalhadores e aos camponeses uma vida menos dolorida e mais real. Para tanto,
criou-se uma campanha nacional de alfabetizacdo, ja que o analfabeto nédo tinha direito ao
voto. E isso eliminava grande parte da sociedade nas escolhas de seus representantes, além de
manter o Nordeste vivendo sob a tutela dos coronéis, através do voto de cabresto: “o periodo
era propicio ao aparecimento da agitacdo de rua. A sociedade civil vinha aquecida da
campanha da legalidade, que garantira a posse de Jodo Goulart — ainda que sob imposi¢éo do
regime parlamentarista” (GARCIA, 1990, p. 99).

O Centro Popular de Cultura surge da necessidade de operar o novo. Ndo o novo
pretendido pelas vanguardas dos anos 50, mas um rompimento total com a inddstria cultural,
com o pragmatismo intelectual. Na verdade, o CPC se prestara a levar a arte até o povo. Para
isso, ndo deveria ser arte elitista, hermética, teria que ser uma arte do povo e que esse pudesse
enxergar a sua realidade e forma; pudesse mudar a sua realidade, num processo de
desalienacéo e conscientizacdo. Portanto:

O CPC se estruturou atraves de varios departamentos: teatro, cinema, masica e artes
plasticas — depois o de literatura e alfabetizacdo de adultos. Do departamento de
teatro participavam Vianinha, Chico de Assis, Flavio Migliaccio, Claudio
Cavalcanti, Cecil Thiré, Francisco Milani, Joel Barcelos, Carlos Vereza, Armando
Costa. No de cinema: Leon Hirszman, Caca Diegues. No de musica: Carlos Lira,
Sérgio Ricardo, Geraldo Vandré, o Quarteto do CPC (atual MPB-4). E no de

literatura, Ferreira Goulart. Esses sdo apenas alguns dos nomes pertencentes aos
departamentos daquele centro. (BUONICOR, 2015, p.7)*.

Nessa perspectiva € a partir dos dialogos intercruzados entre as irradiacGes provocadas
pela Educacdo e pela Emancipacao para um processo de conscientizacdo para a liberdade que
no Brasil, a partir dos anos pos-guerra, é levado a uma mobilizacdo em torno das classes
trabalhadoras, camponesas, €, nesse caminho, ocorreram transformacgdes necessarias. Muitos
movimentos se organizaram em torno desse ideario. Nos anos de 1980 surge o Teatro do
Oprimido, liderado por Augusto Boal, que, engajado nas lutas libertarias, traz para o centro
das discussdes politicas um teatro que se pretende a transformar o espectador de sua
passividade, quebrando a quarta parede, existente de forma imaginaria, entre o ator e 0
publico, fazendo deste publico sujeito transformador da acdo dramatica, retirando-o da
condicdo de mero espectador para a condi¢do de protagonista da acdo dramatica.

Dessa forma, nasce, dai, mais uma abordagem emancipatdria, ou, como na nossa linha

% BUONICOR, Augusto César. Centro Popular de Cultura da UNE: critica a uma critica.Esta versio do texto
foi originalmente apresentada no seminario Memdria do Movimento Estudantil, realizado em dezembro de 2004
no TUCA/PUC-SP. Os trabalhos foram publicados em livro no ano seguinte pela editora Museu da Republica. O
texto também foi publicado no livro Juventude, Cultura e politicas publicas, editado pela Anita Garibaldi e o
Centro de Estudos e Meméria da Juventude (CEMJ), 2015.
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de raciocinio, uma acdo de irradiacdo emancipadora, na mesma conexao dos movimentos de
rompimento e transgresséo, como o do TEP, TCP/MCP, CPC da UNE e do Grupo de Teatro
Arena. Por esses motivos, os cinco coletivos se enquadram como teoria para a construcao do
conceito de Irradiacdo Teatral Emancipadora e das acdes propositivas da acdo Teatral
Emancipadora.
Continuaremos por dialogar com o Tetro do Oprimido, desvelando a sua metodologia.
Nesse sentido, o TO recebe irradiacBes ndo sé do acumulo de experiéncias das viagens e dos
estudos de Augusto Boal pelo mundo, mas principalmente de sua atuacdo efetiva nos
coletivos do Teatro de Arena, no MCP/TCP, como das experiéncias do CPC da UNE,
tornando-se:
[...] Um método teatral criado nos anos 1970. Solidariedade, empatia, ética,
conhecimento e transformacdo da realidade sdo algumas das caracteristicas deste
método que ultrapassa anos e geracdes, e continua sendo uma metodologia potente
em sua razdo politica, social e cultural na histéria mundial do teatro. O Centro do
Teatro do Oprimido, espaco criado por Augusto Boal, est4 localizado na Lapa, no

Rio de Janeiro, e conta com equipes associadas, que juntas compdem e retratam uma
pluralidade de questdes e realidades sociais do Brasil. (QUEIROZ, 2018, p. 1).

O Teatro do Oprimido recebe também irradiagdes do Teatro de Brecht, negando a
catarse Aristotélica, rompendo definitivamente com a quarta parede. E, como ja falamos
acima, € um teatro que substitui o ilusionismo do teatro burgués pela aproximagdo com o
publico, tornando este o protagonista da agdo dramatica, denominada de “Método teatral e
modelo de pratica cénico-pedagdgicos, sistematizado e desenvolvido por Augusto Boal
(1931-2009) nos anos 1970. Possui caracteristicas de militancia e destina-se a mobilizacdo do
plblico, vinculando-se ao teatro de resisténcia” (ITAU CULTURAL, 2021).

E importante salientar que ap6s o fechamento dos coletivos acima estudados, houve
perseguicOes, torturas, exilios voluntarios e involuntarios, prisdes dos muitos artistas, além de
uma censura excludente:

Para fazer frente a censura e a repressdo desencadeadas pelo Al-5, Boal incrementa
sua aproximagao com as propostas de Bertolt Brecht (1898-1956). Inspirado na peca
didatica, monta Teatro Jornal, 1971, com o Nucleo 2 do Teatro de Arena. A
encenacao, aberta ao improviso, utiliza noticias do dia, comentadas pelos atores sob
diversos modos. Outros textos também sdo utilizados para polemizar, extrair
contradicBes e pontos de vista divergentes contidos num mesmo relato. Chega, desse
modo, a uma critica global das formas narrativas tradicionais, exposta no texto O

Sistema Tragico Coercitivo de Aristoteles, no qual tece as bases de sua proposta e
faz criticas & Poética. (ITAU CULTURAL, 2021).

O fazer teatral libertador na atualidade em Pernambuco é feito pelos organismos

sociais, politicos, nas comunidades, em associacdes de moradores, ONGs, sindicatos, teatro


https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa4332/augusto-boal
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa4332/augusto-boal
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo613/teatro-de-resistencia
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa16926/bertolt-brecht
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de rua. Todavia, estabelecem-se vérias oficinas, cursos e espetdculos, utilizando-se desta
técnica do Teatro do Oprimido:
Do ponto de vista artistico, o oprimido pode ser alinhado as experiéncias militantes
das vanguardas russa e alema dos anos 30 (a proletkult, o agit-prop e os blusdes

azuis), e a atuagdo da San Francisco Mime Troup e do Teatro Campesino, nos
Estados Unidos dos anos 1960. (ITAU CULTURAL, 2021).

Portanto, ndo retira, com isso, a atualidade e muito menos a participacéo do publico,
interagindo de forma potente com as propostas trazidas pelos espetaculos por essa técnica do
TO. “Sociologicamente, representa uma variagao politizada do sociodrama, vertente que nos
anos 60 desenvolve-se como 0 equacionamento cénico dos conteudos sociais, a partir do
psicodrama de Moreno de 1930” (ITAU CULTURAL, 2021). Esta forma de teatro, além de
desbravador, emancipa, resiste ao tempo e aos preconceitos, por sempre estar aliado aos temas
mais subversivos e necessarios para a vida humana. Todavia, o Teatro do Oprimido € uma
proposta que une o teatro a pedagogia de acdo direta:

As propostas metodoldgicas e de intervencdo do Teatro do Oprimido, buscam
compreender e valorizar as potencialidades, particularidades e experiéncias
especificas dos individuos e dos grupos sociais a que pertencem, a partir do seu
contexto historico e cultural, bem como, entender as suas lutas e anseios a partir do
modo individual e coletivo dos grupos ou comunidades, viabilizando o carater social
e politico que culmine para a transformagdo. E um método capaz de introduzir um

didlogo de incentivo e desejo para que os individuos busquem a plena consciéncia
pela soberania. (BARBOSA, 2019, p. 43).

E importante perceber que o Teatro do Oprimido j4 é o resultado de uma escolha ética.
Ja significa tomar o partido dos oprimidos. “Tentar transforma-lo em mero entretenimento,
sem consequéncias, seria desconhecé-lo; transforma-lo em arma de opressdo. Seria trai-lo”
(BARBOSA, 2019, p. 44).

Nessa perspectiva, reafirmamos o quanto foi e é importante essa /irradiagdo de um
projeto politico, pedagdgico e estético de forma indissociavel, desvelando todo um arsenal de
teatro de grupos, que busca em seus coletivos a autonomia e a transformacdo de seus
territorios, através de uma arte/educacdo que conscientiza a humanidade para a liberdade,
sendo estes 0s pré-requisitos para um teatro que irradia emancipagdo, fendmeno este ao qual
denominamos de Irradiacdo Teatral Emancipadora, pois ocorre a partir das boas praticas para
a liberdade e de suas teorias, tornando-se, assim, uma préatica para a liberdade.

Na verdade, esse conceito nasce a partir dessa tese e se fundamenta tanto nas teorias
de Adorno, na Educagdo e Emancipacdo, como nas teorias de Paulo Freire, na Pedagogia do
Oprimido, na Pedagogia da Autonomia, como na Pedagogia da Esperanca e, ainda, na praxis

do Teatro de Cultura Popular, no CPC da UNE e no Teatro de Augusto Boal a partir do
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Teatro de Arena e no Teatro do Oprimido.
Na subsecédo seguinte, fundamenta-se a Pedagogia do Teatro de Grupo a partir da

praxis da Pedagogia de Teatro de Cultura Popular.

2.3. Por uma Pedagogia do Teatro de Grupo: uma compreensao a partir do Teatro de
Cultura Popular

Esta subsecdo propbe-se a: a) uma imersdo na pedagogia do teatro, buscando um
conceito a Pedagogia do Teatro de Grupo, que se apresenta nesta tese a partir do Teatro de
Cultura popular, que tem sua génese no Movimento de Cultura Popular, estabelecido
primeiramente na cidade do Recife, em 1960, e se espalhou por todo Estado de Pernambuco, a
partir de 1963; e b) uma reminiscéncia a partir do Teatro de Estudante de Pernambuco, que foi
0 grupo responsavel pelo rompimento do teatro realizado naquela época, abrindo espacgo para
uma nova forma de arte no Recife e, em seguida, a partir de 1960, na construcdo de um Teatro
de Grupo com uma nova configuracdo, aparecendo, nesse momento, o0 TCP e varios outros
grupos.

Para perseguir a nossa pergunta central de tese — Quais as irradiagdes provocadas
pela Pedagogia do Teatro de Cultura Popular a partir dos discursos dos grupos teatrais
de Pernambuco — carecemos de entender como estes grupos se mantiveram e se
movimentaram em ac¢des antes, durante e depois do advento do Golpe Militar em 1964. Para
essa escrita, deter-nos-emos em quatro periodos histdricos distintos do teatro de grupo
realizados no Brasil — efetivamente no Recife, capital do Estado de Pernambuco: 0os grupos
alinhados sob a égide de um movimento de valorizacdo da Cultura Popular, no periodo de
1940 a 1964; a tendéncia do Teatro Amador, 1964 a 1985; a procura de um espaco e de uma
convergéncia de grupos do Teatro Amador, 1985 a 2000; a afirmacdo de um Teatro de Grupo
Contemporaneo, de 2000 a 2020.

Para conceituarmos o teatro que emerge de grupos, reportar-nos-emos a nossa
pesquisa de mestrado, que traz, em seu bojo, um estudo critico sobre o grupo TCP, que nesta
tese de doutoramento é protagonista. Nesse sentido, busca-se nos estudos que se seguem
estabelecer uma contextualizagéo histdérica do TCP e do teatro de grupo e como estes se (re)
constituiram e permaneceram resistentes ao longo de tanto tempo no Brasil.

O Movimento de Cultura Popular foi fundado em 13 de maio de 1960, constituindo-se
em uma sociedade civil sem fins lucrativos, mantida pela Prefeitura da Cidade do Recife,

entre 1960 e 1964, que, posteriormente, espalhou-se pelo interior, através do governo do
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Estado de Pernambuco, entre janeiro de 1963 e 31 de marco de 1964, nas gestdes de Miguel
Arraes. Os projetos desenvolvidos tinham por objetivo elevar o nivel cultural do povo e assim
conscientiza-lo acerca das opressdes que sofria. "Educar para a liberdade” era a divisa que
conduzia suas agoes.

Muitas foram as ideias recebidas a formagdo do MCP/TCP, desde as politicas e
criticas a industria cultural, a partir da cultura de dominacdo, até para além da barbérie
instalada no mundo e do medo de uma nova barbarie mundial, do medo da guerra fria, do
medo do comunismo. Porém, deter-nos-emos, agora, nos pensamentos recebidos para a
criagdo do MCP, nos Movimentos criados que se alastravam pelo mundo e se expandiram
para o Brasil, antes, durante e no pds-guerra. Recebemos conexfes direta da Franga, pelo
denominado movimento intelectual francés Peuple et Culture (Povo e Cultura). Mas vamos
navegar pela conceituacdo de Teatro de Grupo e de como estes resistiram a todas as
intempéries ocorridas durante o seculo XX e inicio do século XXI.

A matriz desse pensamento provém do movimento intelectual francés, cujo objetivo
maior era “fazer homens fortes, corajosos, com uma consciéncia clara, na vontade, nos
sentimentos, na compreensdo do mundo, homens de carater, livres, generosos, cultos, simples,
homens de paz” (COELHO, 2002, p. 44). A Segunda Guerra possibilitou a efervescéncia da
cultura na Franga, devido a todo terror ocorrido — uma forma de encorajar os homens e
mulheres artistas a reconstruir o seu fazer cultural junto com o povo. E com base nestas ideias
que surge o0 MCP, em Recife (CONSTANCIO, 2017).

Recebendo forte influéncia intelectual da Franca, O MCP foi constituido num
momento histdrico desolador: fome, desnutricdo, mortalidade infantil, analfabetismo, miséria,
voto de cabresto, desumanidade, uma verdadeira barbarie. A populacdo do Recife era
hegemonicamente analfabeta, sem direitos minimos a sua sobrevivéncia. O ser humano em
sua verdadeira e total decadéncia. As cidades do interior do Estado de Pernambuco se
encontravam em situagao pior do que a capital (CONSTANCIO, 2017).

As nac0es se restabeleciam do genocidio estabelecido pela Alemanha Nazista. O medo
se escondia temporariamente. Os movimentos sociais renasciam, conforme a narrativa de
Madalena Arraes (2012)%:

Os anos pos-guerra (45-60) foram um tempo de efervescéncia e de esperanga no
surgimento de um mundo novo. Com o fim dos campos de concentracdo, o

= Madalena Arraes, segunda esposa de Miguel Arraes ex- Prefeito do Recife e ex- Governador de

Pernambuco, em seu artigo aos 50 anos do MCP, cita as Siglas: JEC, JUC e JOC que significam Juventude
Estudantil Catélica (JEC), para a mocidade do curso secundario; Juventude Universitaria Catolica (JUC), so para
universitarios; Juventude Operaria Catolica (JOC), para a mocidade operéria.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Juventude_Estudantil_Cat%C3%B3lica
https://pt.wikipedia.org/wiki/Juventude_Estudantil_Cat%C3%B3lica
https://pt.wikipedia.org/wiki/Juventude_Universit%C3%A1ria_Cat%C3%B3lica
https://pt.wikipedia.org/wiki/Juventude_Oper%C3%A1ria_Cat%C3%B3lica
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sentimento de liberdade ganhou a juventude e suas organizacfes: associacdes,
diretorios académicos, movimentos de Acéao Catdlica (JEC, JUC, JOC), ou ligados a
partidos politicos buscavam participar das mudancgas. Um outro mundo era possivel!
(ARRAES, 2012, p. 21-24).

O mundo se renovou e se readaptou as novas conjunturas, sendo divido em dois blocos
— de um lado o capitalismo e do outro 0 comunismo —, sendo outorgado como Guerra Fria, 0
que deixou o planeta suspenso, como um grito parado no ar, de terror, dor e medo, durante
quarenta e quatro anos, a mercé das duas poténcias do mundo, URSS x EUA, que se
ameacavam o tempo todo, elevando o grau de inseguranca fisica, politica, econémica e de
todo o tecido social do mundo (CONSTANCIO, 2017).

Nos anos que antecederam 1959, os aristocratas brasileiros ainda mantinham um
pensamento escravocrata, mas em situacao pior se encontrava o nordeste, com os coronéis [0s
donos das terras], que comandavam no chicote os seus empregados, retaliando qualquer
atitude de organizacdo politica ou social, ja que o medo destas elites estava no comunismo,
uma vez que a ilha de Cuba, que mudara o seu regime politico para o Socialismo, através da
Revolucéo de 1959, encontrava-se muito perto do Brasil. Mas o ideério socialista invadiu a
América Latina, a América do Sul e, evidentemente, todo o Brasil. Com a ascensdo de Miguel
Arraes a Prefeitura do Recife, através da alianca Frente do Recife, denominada de esquerda, e
gue muito contribuiu para o fortalecimento de uma educacéo, arte e cultura humanistas, com
um engajamento em mudar a vida do povo recifense, expandindo suas ideias progressistas
(CONSTANCIO, 2017).

O MCP esteve presente nos bairros do Recife, no comando de politicas publicas, tanto
para uma educacdo historicizadora, conscientizadora e transformadora, como na construgéo e
fomentacdo da arte, em sua plenitude, nascendo, dai, varios coletivos nas areas das artes-
plasticas, cinema, literatura, biblioteca, parques/lazer, musica, artesanato e teatro. Estes
coletivos serdo denominados aqui de grupos, que constituiram um legado em torno dos mais
pobres, juntando-se aos mais diversos segmentos heterogéneos da sociedade — do evangélico
ao candomblecista — instituindo formas e meios para diminuir a exploracdo coronelista que
avancava e ndo conseguia dar conta da pobreza e miséria que alarmava os quatro cantos do
nordeste brasileiro. O momento era o de abolir o cancro do analfabetismo da cidade do
Recife, em primeiro lugar, e, logo em seguida, em todo estado de Pernambuco
(CONSTANCIO, 2017), o que ressignificaria aquele momento histérico desolador, onde:
[...] Pernambuco, um estado basicamente agrario, que cultuava todos os vicios das
velhas oligarquias — “voto de cabresto” e punigdes violentas aos que néo obedeciam

as regras estabelecidas pelos donos do poder —, continuava-se vivendo um momento
histdrico desolador para a classe baixa (de poder aquisitivo mintsculo). Essa
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realidade imperava em todo o territorio brasileiro, mas se sentia principalmente no
Nordeste. Para combater a miséria estabelecida e frear revoltas maiores, 0 momento
era de criar um projeto politico que desse ao povo um minimo de esperanca. Nessa
perspectiva, a Frente do Recife, liderada por Miguel Arraes, juntamente com os
socialistas, comunistas, cristdos — catélicos e protestantes — e todas as esquerdas
existentes deram um grande passo politico ao optarem pela unidade das forcas
populares e pelo fortalecimento de um nlcleo dirigente capaz de comandar, pelos
meios institucionais, a luta pelas reformas consideradas imprescindiveis a
emancipacao nacional. (CONSTANCIO, 2017, p. 50).

Vale ressaltar que o Recife sempre foi uma cidade contestadora e famosa em ter
levantado muitas insurreigdes. Recebeu de forma carinhosa o apelido, pelo Poeta Carlos Pena
Filho, de “a noiva da revolucao”, pois ja tinha uma tradi¢ao forte nos movimentos populares,
através das ideias liberais: Revolucdo Pernambucana [1817], Confederacdo do Equador
[1824], Revolugdo Praieira [1948-1950] e muitos outros movimentos. Porém, todos
encabecados por uma elite, na busca de seus interesses, e nunca em apoio as reivindicagdes do
povo, nenhum interesse em mudar as bases econdémicas do povo, que, quando era chamado a
participar, sempre era colocado como “bucha de canhdao”, nunca como lideranga ¢ sem
resultados que lhes garantissem uma vida com decéncia.

As mudangas propostas para a cidade do Recife tiveram inicio com Pelépidas Silveira,
eleito em 1955, na primeira eleicdo popular para a prefeitura da capital. Foi lancando
candidato a prefeito pela Frente do Recife, coligacdo que reuniu os partidos PSB,PTB e PTN,
com o apoio do Partido Comunista (no momento era clandestino). Pelopidas Silveira foi eleito
com uma grande expressdo de votos e efetivou um trabalho de muita importancia para a
capital pernambucana, além de ter forjado para a politica o seu secretario municipal, Miguel
Arraes®® (SILVEIRA, 2005, p. 1-41), que foi eleito o Prefeito do Recife, em 1959, e precisou
criar estratégias:

[...] Para combater a miséria estabelecida e frear revoltas maiores, 0 momento era de
criar um projeto politico que desse ao povo um minimo de esperanca. Nessa
perspectiva, a Frente do Recife, liderada por Miguel Arraes, juntamente com 0s
socialistas, comunistas, cristdos — catélicos e protestantes — e todas as esquerdas
existentes deram um grande passo politico ao optarem pela unidade das forcas
populares e pelo fortalecimento de um nicleo dirigente capaz de comandar, pelos

meios institucionais, a luta pelas reformas consideradas imprescindiveis a
emancipacao nacional [...]. (CONSTANCIO, 2017, p. 50-51).

A esperanca aqui esta vinculada ao conceito de Freire, que enfatiza a necessidade da
esperanca e do sonho para a existéncia da humanidade. Portanto, € imprescindivel a luta para

se chegar ao topo da esperanca, pois, sem 0 minimo dela, ndo teriamos a préatica necesséria, ja

% SILVEIRA, Pel6pidas. Pelépidas Silveira (depoimento, 1978). Rio de Janeiro, CPDOC, 2005. 41 p. dat.
Disponivel em: http://www.fgv.br/cpdoc/acervo/dicionarios/verbete-biografico/pelopidas-silveira-1. Acesso em:
25 out. 2020.
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que a luta nasce “enquanto necessidade ontologica, a esperanga precisa da pratica para tornar-
se concretude historica. E por isso que ndo ha esperanca na pura espera, nem tampouco se
alcanca o que se espera na espera pura, que vira, assim, espera va” (FREIRE, 1992, p. 10).

Portanto, concordamos com a narrativa de Leonardo Boff (1992), quando afirma que:

[...] A esperanca nasce do coracdo mesmo da pedagogia que tem o oprimido como
sujeito. Pois ela implica uma dendncia das injusticas sociais e das opressdes que se
perpetuam ao longo da histéria. E ao mesmo tempo anuncia a capacidade humana de
desfatalizar esta situacdo perversa e construir um futuro eticamente mais justo,
politicamente mais democrético, esteticamente mais irradiante e espiritualmente
mais humanizador. (BOFF, 1992, p. 8).

Nessa perspectiva foi criado o MCP, pois suas estratégias de lutas ampliavam sua
territorialidade, suas reflexbes e seus eixos de conducdo de trabalho, sobretudo, era
impossivel:

[...] Pensar que a esperanga sozinha transforma o mundo e atuar movido por tal
ingenuidade é um modo excelente de tombar na desesperanca, no pessimismo, no
fatalismo. Mas prescindir da esperanca na luta para melhorar o mundo, como se a
luta se pudesse reduzir a atos calculados apenas, a pura cientificidade, é frivola
ilusdo. Prescindir da esperanga que se funda também na verdade como na qualidade
ética da luta é negar a ela um dos seus suportes fundamentais. O essencial, como

digo mais adiante no corpo desta Pedagogia da esperanga, é que ela, enquanto
necessidade ontoldgica, precisa de ancorar-se na préatica. (FREIRE, 1992, p. 10).

O combate ao analfabetismo, como processo para o desenvolvimento era a ordem do
dia, porém Paulo Freire foi muito mais longe do que alimentar a onda desenvolvimentista de
um capitalismo tardio, com a apresentacdo de um projeto politico-pedagogico revolucionario
que visava a conscientizacdo do aluno, trabalhando a sua prépria realidade, estabelecendo
uma forca politica no Nordeste, com bases solidas no MCP, que tinha como proposicdo
preliminar, segundo Moacir Gadotti, “retirar o povo da ignorancia extrema, dando-lhe e
munindo-o de uma educacdo preocupada em valorizar suas raizes, seu dia a dia, sua relacéo
consigo mesmo e com a comunidade em que vive” (2001, p. 1). E essa concepgio que se pode
entrever nos questionamentos contundentes de Paulo Freire: “Quem, melhor que o oprimido,
se encontrard preparado para entender o significado terrivel de uma sociedade opressora?
Quem sentira, melhor que eles, os efeitos da opressdo? Quem, mais que eles, para ir
compreendendo a necessidade da libertacdo?” (FREIRE, 2011, p. 2).

A importancia desse fazer educacional é a concretude e o combate ao analfabetismo
como processo para de desenvolvimento humano. O projeto politico-pedagogico-estético
criado visava a conscientizacdo do aluno, trabalhava a sua prépria realidade, estabelecendo
uma forca politica no Nordeste, com bases solidas no MCP (CONSTANCIO, 2017). Nessa
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perspectiva, valer-nos-emos da narrativa de Germano Coelho (2012) pra conceituar o
Movimento de Cultura Popular, refletindo sobre as condigdes de sua génese:

O Movimento de Cultura Popular nasceu da miséria do povo do Recife. De suas
paisagens mutiladas. De seus mangues cobertos de mocambos. Da lama, dos morros
e alagados, onde crescem o analfabetismo, o desemprego, a doenca e a fome. Suas
raizes mergulham nas feridas da cidade degradada. Ficam-se nas terras aridas do
Nordeste. Refletem o seu drama, como “sintese dramatizada da estrutura social
inteira”. Drama também de outras areas subdesenvolvidas do Recife, com 80.000
criancas de 7 a 14 anos de idade, sem escola. Do Brasil, com 6 milhdes. Do Recife,
com milhares e milhares de adultos analfabetos. Do Brasil com milh8es. Do mundo
em que vivemos, em pleno século XX, com mais de um bilhdo de homens, mulheres
e criangas incapazes sequer de ler, escrever e contar [...]. (COELHO, 2012, p. 224).

Nesse contexto, esta pesquisa propde-se a identificar as irradiagdes no universo das
praticas impulsionadas pelo TCP, no periodo compreendido entre 1960 a 1964, privilegiando
a arte teatral e os seus desdobramentos para o cotidiano do povo recifense, antes, durante e
pos-ditadura militar, até os nossos dias.

Compreendemos o conhecimento como um ato que estd sempre em processo de
construcdo, transformando-se mediante a agdo do individuo no mundo, da “a¢do do sujeito
sobre o objeto” e do “objeto sobre o sujeito”, dialeticamente, em um processo interacionista
que reconhece 0 sujeito e o0 objeto como organismos vivos, abertos e em constante
intercambio com o meio ambiente, chegando a conclusdo de que o “ser” se constroi na relagdo
na qual o conhecimento é produzido por meio da interacdo entre os homens e suas
contradicGes e se reconstrdi a partir dos conflitos.

O MCP criou varios organismos que foram de suma importancia para 0 avango
politico, pedagdgico e Estético do movimento de cultura popular, uma vez que se trabalhava
com acdes que pertenciam a todos os seguimentos culturais e que constituiu 0 Movimento, a
priori, no Recife, e, a posteriori no interior do Estado de Pernambuco, espalhando-se para o
Nordeste e para Brasil, sendo formados por muitos intelectuais, evangélicos, espiritas,
catélicos, professores, médicos, advogados, jornalistas, candomblecistas, sindicatos,
operarios, ligas camponesas, associacdes de moradores, estudantes secundarios, estudantes
universitarios e as suas organizacdes politicas, comunistas, politicos progressistas e artistas de

todos os segmentos e agremiagdes culturais populares:

Em Recife, participaram ativamente do referido movimento artistas, intelectuais,
politicos e educadores, como Paulo Freire, Paulo Rosas, Anita Paes Barreto, Norma
Coelho, Josina Godoy, Silke Weber, Aluisio Falcdo, Abelardo da Hora, Geraldo
Menucci, Méario Cancio, José Wilker, José Mauricio Carvalheira, Teca Calazans,
Eduardo Coutinho, Augusto Boal, Luiz Marinho, José Claudio, Nelson Xavier, Luiz
Mendonga, Ilva Nifio, Jomard Muniz de Britto, Joacir Castro, Francisco Brennand,
Hermilo Borba Filho, Ariano Suassuna, Geninha da Rosa Borges, Rosa
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Vasconcelos, entre outros. Todos eles engajaram-se no movimento, atuando em suas
areas especificas: ensino, pesquisa, artes plasticas, artesanato, misica, canto, teatro,
cinema, radio, salde e esportes. (CONSTANCIO, 2017, p. 51).

Muitas pessoas se engajaram nesse movimento, ndo sé na linguagem do teatro, mas
em todas as outras linguagens artisticas contempladas no processo politico, formativo e
estético do MCP (danga, masica, cinema, fotografia, artes/plasticas, literatura, artesanato) e
acOes sistematicas (cursos, oficinas, congressos, semindrios, palestras) e muitas outras
atividades que no decorrer da tese serdo apresentadas.

O MCP teve sua sede no Sitio da Trindade, na estrada do Arraial do Bom Jesus, no
Recife, e ocupava mais de trinta espacos pelo grande Recife. A partir de 1963, espalhou-se
pelo interior do Estado, com a vitéria de Miguel Arraes para o governo de Pernambuco. O
Recife e o interior do Estado passaram a se instrumentalizar com espagos e incentivos a
constituicdo de muitos grupos artisticos de teatro, de cinema, de circo, de danca, de musica,
coletivos de artes visuais, o ciclo de festas carnavalescas — estas atendendo a muitos grupos,
como: Bumba Meu Boi, Afoxés, Blocos de Pau e Corda, Bois de Carnaval, Caboclinhos,
Clubes de Boneco, Clubes de Frevo, Escolas de Samba, Maracatus de Baque Solto, Maracatus
de Baque Virado, Tribos de indios, Trocas Carnavalescas, Ursos (La Ursa) —, o Ciclo de
Festas juninas, que estdo relacionadas aos Santos Sdo José, Santo Antdnio, Sdo Jodo e Séo
Pedro; tradicdo do Forré Pé de Serra, Quadrilha Junina e ritual da Bandeira de Sdo Jodo,
Fogueiras e Comida de Milho; O Ciclo Natalino: Autos do Pastoril e da Lapinha, Pastoril
Profano, Cantata Natalina (CONSTANCIO, 2017, p. 79).

O Movimento de Cultura Popular esteve no comando de politicas publicas, tanto para
uma educagdo historicizadora, conscientizadora e transformadora, como na construgdo e
fomentacdo da arte, em sua diversidade, nascendo dai varios coletivos nas areas das artes
visuais, cinema, literatura, biblioteca, parques/lazer, mdusica, artesanato e teatro. Estes
coletivos serdo denominados aqui de grupos, que constituiram um legado em torno dos mais
pobres, juntando-se aos mais diversos segmentos heterogéneos da sociedade — do evangélico
ao candomblecista — instituindo formas e meios para diminuir a exploragdo coronelista que
avangava e ndo conseguia dar conta da pobreza e miséria que alarmavam os quatro cantos do
nordeste brasileiro. O momento era o de abolir o cancro do analfabetismo da cidade do
Recife, em primeiro lugar, e, logo em seguida, em todo estado de Pernambuco
(CONSTANCIO, 2017), o que ressignificaria aquele momento historico desolador no qual:

[...] Pernambuco, um estado basicamente agrario, que cultuava todos os vicios das

velhas oligarquias — “voto de cabresto” e punigdes violentas aos que ndo obedeciam
as regras estabelecidas pelos donos do poder —, continuava-se vivendo um momento
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histérico desolador para a classe baixa (de poder aquisitivo mindsculo). Essa
realidade imperava em todo o territorio brasileiro, mas se sentia principalmente no
Nordeste. Para combater a miséria estabelecida e frear revoltas maiores, 0 momento
era de criar um projeto politico que desse ao povo um minimo de esperanca. Nessa
perspectiva, a Frente do Recife, liderada por Miguel Arraes, juntamente com os
socialistas, comunistas, cristdos — catélicos e protestantes — e todas as esquerdas
existentes deram um grande passo politico ao optarem pela unidade das forcas
populares e pelo fortalecimento de um nulcleo dirigente capaz de comandar, pelos
meios institucionais, a luta pelas reformas consideradas imprescindiveis a
emancipacao nacional. (CONSTANCIO, 2017, p. 50).

A arte/educacdo foi prioridade do governo municipal de Miguel Arraes, que se
preparou para a (re)construcdo de uma cidade, a capital do Estado de Pernambuco, dando a
infraestrutura jamais realizada: o0 momento de construcdo dos edificios escolares, da
ampliacdo dos equipamentos culturais, da democratizacdo dos espacos existentes e a
impressdo de uma relevancia aos espacos alternativos, montando, com isso, a possibilidade de
uma educacéo critica, solidaria, amorosa, como diria Freire (2011), além de um conjunto de
investimentos, a partir da cultura popular (CONSTANCIO, 2017).

O Teatro, juntamente com as outras linguagens artisticas, ficou com a
responsabilidade da conducdo do estreitamento com a cultura popular. Nesse sentido, nasce
dai a experiéncia da interterritorialidade, proposta por Paulo Freire aos coletivos de arte do
MCP. Os circulos de cultura, sem duvida alguma, tiveram o proposito mais pluridisciplinar e
interterritorial, uma vez que o grupo de teatro, TCP, esteve engajado ndo sO pela arte, mas
pela educacgdo e como sujeito do processo, interagindo, discutindo, sugerindo formas, meios e
se posicionando ativamente no processo da arte/educacdo, multidisciplinarmente, com todas
as outras linguagens artisticas.

Nesse momento historico, surgem varios coletivos, a partir da ideia do teatro de grupo.
Muitos artistas recifenses se engajaram e se empoderaram, constituindo-se, ndo s6 como
individuos, mas como seres sociais, que cuidam de si, do outro e dos outros, numa relacdo de
reflexdo-acao-reflexdo.

Para evidenciar seu trabalho e efetividade, o MCP incentiva varios espetaculos: nos
sindicatos, nas associa¢des de moradores no canavial, nos muitos circulos de culturas que se
espalharam por todo o Estado de Pernambuco, em varias linguagens, fomentando os
espetaculos populares, esquetes teatrais, espetaculos de cunho politico e panfletario. O espaco
pela democratizagdo do bem cultural, através de intercdmbios, com espetaculos vindos do
eixo Sdo Paulo — Rio e de outros Estados e se transformou em varios outros grupos de teatro.
Estabeleceu sua pedagogia enquanto grupo, despindo-se e construindo uma politica, uma
pedagogia e uma estética, indissociavel, na relacdo de grupo, estando, particularmente,

inovando politicas publicas para a cidade do Recife e para o Estado de Pernambuco
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(CONSTANCIO, 2017).

O TCP, como todos os coletivos do MCP, estava ideologicamente comprometido com
0 socialismo, com a possibilidade de refletir sobre as agruras impostas pelos coronéis das
terras, mas também de enfrentar uma discussédo sobre a divisao social do trabalho, daquele
capitalismo tardio, que se configurava numa politica desenvolvimentista, atrelado ao anseio
nacional.

A formacao do teatro de grupo estava relacionada as lutas do cotidiano, a alfabetizacao
dos sentidos, a formacdo histdrica, critica e de conscientizacdo, ao encontro com a cultura
popular, relacionada como projeto de vida e de arte. Porém, como a mesma nao se encontrava
no centro dos saberes, foi discriminada e relegada as margens, como arte menor — isso sempre
foi uma toénica de silenciamento das vozes na cultura popular, ndo esquecendo gue, no
entanto, tém-se muitos exemplos de sucesso. Brecht se apropriou de técnicas populares, assim
como a maioria dos movimentos sociais do ano 60, a exemplo dos Centros Populares de
Cultura. O MCP esteve nesta tonica desde a sua formacéo e com 0 seu grupo de teatro e seus
organismos, nas periferias do Recife e no interior do Estado.

A vinda do Grupo de Teatro Arena, que uniu-se com o TCP, no Recife, foi de grande
intensidade para os dois grupos, que se qualificaram entre si, através de desenvolvimento
técnico/artistico/politico, como também recebeu do grupo local um refinamento
politico/pedagdgico. Tudo isso mexeu em suas estruturas através dos laboratérios, cursos
internos e externos, congressos, seminarios, circulos e cultura, mostras e festivais de teatro,
extrapolando, assim, ndo s6 o grupo, mas os trabalhadores que se propunham a militar pelo
teatro contra a opressao. Esse processo de qualificacdo sera o legado maior para os dois
grupos, que foi expandido aos quatro cantos do Brasil, pois estas qualificacdes eram abertas
para os artistas de Recife e do interior do Estado, ampliam-se para todo Nordeste, e chegou a
ser politica nacional de alfabetizacdo de jovens e adultos, através dos circulos de cultura
Freireano.

Essa imersdo pedagdgica, politica e estética favoreceu ambos 0s grupos. Augusto
Boal, Nelson Xavier, Milton Goncalves, Juca de Oliveira, entre outros, estiveram na troca
diéria e na luta, juntos na formacao desse teatro de grupo.

No Congresso realizado pelo SESC/PE em parceria com a UFPE, em 2014, tendo
como tema Arte/Educacdo: Ecos de Resisténcias na Ameérica Latina — Homenagens a

Abelardo da Hora e Carlos Varella, houve a presenca de Nelson Xavier?’ para falar do MCP e

2" palestra ministrada na mesa tematica “Teatro, Pedagogia e Movimentos de Resisténcias: antes, durante e pés-
golpe militar” com Nelson Xavier, Guilherme Coelho e Edelcio Mostago, no IV Congresso Internacional
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do TCP, na mesa tematica “Teatro, Pedagogia e Movimentos de Resisténcia: Antes, Durante e
Pds Golpe Civil-Militar”. O que mais nos impressionou em sua fala foi o que significou para
ele e para os componentes do Grupo de Teatro Arena aquela experiéncia de teatro de grupo e

de relevancia politica, estética e educativa, que se expandiu naquele momento historico:

[...] Eu assumi esse papel no Arena. No Arena eu aprendi que o teatro ndo é apenas
entretenimento, distracdo, é contribuicdo cultural e tem um papel social importante
de contribuicdo para ampliacdo da consciéncia das pessoas. Esse papel me deixava
todo orgulhoso, a gente era até arrogante de encher o peito com esse lema. Pois bem,
0 MCP me deu um passo além, porque eu vi uma comunidade toda trabalhando para
isso, o0s estudantes voluntarios que se entregavam ao alfabetizar usando o processo
de Paulo Freire, essa figura extraordinaria que o Brasil criou, e que infelizmente,
acho que morreu de tristeza porque os militares ndo entenderam isso. Enfim, o MCP
era uma instituicio?.

Nesse contexto, percebe-se o quanto foi importante a relacdo do teatro de grupo entre
0 Grupo de Teatro Arena e 0 MCP e para muitos outros grupos, inclusive na préopria formacao
do CPC da UNE. Entretanto, poucos dédo os créditos merecidos a este movimento iniciado em
Pernambuco. Entendemos esse periodo compreendido de 1960 a 1964 como um periodo de
inovacdo cultural, no qual o grupo renovou o formato de organizagdo, de pesquisa, de
pedagogia, de estética e de politicas do teatro de grupos em Pernambuco, expandindo-se pelo
Nordeste e por todo o Brasil (CONSTANCIO, 2017).

O panorama politico em que foi forjado o MCP/TCP fez com que suas inferéncias
politicas, educativas e estéticas fossem produzidas a partir da construcdo das experiéncias
vividas pelo grupo e pelos integrantes, que traziam de suas experiéncias anteriores e dos seus
desdobramentos para a formacdo dos atores e da comunidade intelectual do MCP, para a
cidade do Recife, e, em seguida, para Pernambuco e para o Brasil. Ademais, soma-se a isso 0s
impactos politicos e sociais junto a um projeto politico/estético/pedagdgico da Educacao e do
teatro, transfigurando-se em conscientizacdo, emancipacdo, autonomia, desbarbarizacéo,

criticidade e libertacdo, como propunham Freire (2011) e Adorno (2021).

SESC/PE e UFPE de Arte/Educacgdo: Ecos de Resisténcias na América Latina — Homenagens: Abelardo da Hora
e Carlos Varella. SESC/UFPE, 28.07.2014.

%8 Continuacdo da referéncia: Quem é que queria me entrevistar sobre isso? Eu guardei para falar agora. Eu me
deslumbrei, e todos nds do teatro de arena se deslumbraram com o MCP porque era a maior instituicdo de
ensino, de educacdo vanguarda que eu conheco até hoje. Porque era uma instituicdo que reunia teatro, artes
plasticas... Abelardo da Hora, que esta sendo homenageado, dirigia o departamento de artes plasticas. E todos os
departamentos, e principalmente o de alfabetizacdo, usando o método Paulo Freire. O método Paulo Freire, a
grande novidade que ele trazia, era que ndo é o professor que da aula, era utilizar o universo de quem recebe o
ensinamento, e a partir desse universo desenvolver-lhe a coisa. Quer dizer, educagdo é transmissdo de
conhecimento, é transmisséo do saber, mas no miolo desse conceito existe vocé transmitir a pessoa a curiosidade
pelo saber. A curiosidade pelo saber é a coisa mais fascinante e mais arrebatadora que o ser humano pode
encontrar. Porque descobrir é fascinante! Ter curiosidade pelo mundo, pelos organismos, pelos seres, pelas
coisas, isso € a chama da vida (XAVIER, 2014, p. 4).
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E importante salientar que este projeto se tornou verdade e se constituiu por varias
mdos, varias experiéncias de vida e que formatou um dos maiores projetos politicos,
educativos e estéticos jamais visto no Brasil, com resultados surpreendentes, uma vez que o
politico, o educativo e o estético foram indissociaveis. Dai a diferenca entre todos 0s outros
movimentos, pois ndo percebemos em outros movimentos estes trés principios juntos, ja que
ora era politico, ora era educativo e estético, ora era politico e estético, mas nunca os trés
juntos. O diferencial no MCP/TCP foi a indissociabilidade e a concretude de suas realizac6es
(CONSTANCIO, 2017, p. 197-201).

Portanto, muitas pessoas contribuiram de forma efetiva para o engrandecimento desse
movimento, nesse momento histérico. Nelson Xavier (2012) destaca em um artigo escrito
para um livro do MCP, dois nomes que sdao emblematicos na construcdo historico-critica
desse periodo em Pernambuco:

Tudo sob a inspiracdo desses dois seres excepcionais: Paulo Freire e Germano
Coelho. O primeiro, como todo sabio, era simples. Em nosso primeiro encontro tudo
0 que eu sabia virou de cabeca para baixo. O segundo ¢ até hoje o maior exemplo de
homem publico que conheci. Criaram um verdadeiro despertador cultural; o mais
bem concebido projeto pedagdgico de cultura viva que nosso pais ja teve. Estou
convencido que se 0 MCP existisse até hoje — teria se multiplicado, naturalmente — o
analfabetismo estaria erradicado no Brasil e nossa educacdo ndo seria essa chaga que

a sociedade brasileira ostenta como um emblema de obscurantismo e estupidez
(XAVIER, 2012, p. 32).

Nelson Xavier foi contratado pelo MCP para construir, junto com o Grupo de Teatro
de Cultura Popular, uma qualidade técnica/estética para o grupo. E isso aconteceu, uma vez
gue 0s mesmos ja possuiam uma base sélida e harménica.

A influéncia propositiva do Teatro do Arena coadunava-se com todos 0s objetivos do
MCP/TCP, uma vez que disseminava um teatro politico, na busca de uma interpretacdo
brasileira que falasse dos problemas sociais do homem e da mulher recifense e do interior do
Estado. Para isso, sistematizou uma pratica de experimentos investigativos, segundo Nelson
Xavier (2012, p. 30), através “das observacdes de pessoas nas ruas, nos sindicatos dos
trabalhadores, nos diretérios estudantis, em todo lugar, a fim de sermos fiéis quando os
trouxéssemos para a cena’.

Nesse sentido, o Teatro de Cultura Popular emergiu ndo s6 na defesa de uma
dramaturgia nacional, como também na defesa de uma dramaturgia popular nordestina, que
levasse 0 povo ndo s6 a uma conscientizacdo politica e social, mas que elevasse 0 seu nivel
cultural, reconhecendo-se na sua propria cultura popular. Portanto, esses aspectos foram
primordiais e preciosos para o trabalho do laboratério teatral e de seus resultados durante os

quatro anos de historia do TCP.
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Sobretudo, o TCP se organizara através da metodologia proposta por Paulo Freire,
juntamente aos Circulos de Cultura, as pracas de Cultura, Parques de Culturas, Bibliotecas e
espacos alternativos, deixando sua marca indelével em todo Recife. A partir de 1963, quando
Arraes se torna Governador do Estado de Pernambuco, o MCP se alarga por todo o territorio
pernambucano, uma vez que j& havia adquirido muitas experiéncias, inclusive anteriores a
propria fundacdo do TCP, nos antecedentes advindos do Teatro do Estudante de Pernambuco,
tendo sido forjado a partir de fazedores de teatro com vasta experiéncia: e segundo o proprio
Luiz Mendonga, o TCP tem muitos antecedentes que o fez chegar aonde chegou:

O Teatro de Cultura Popular ndo nasceu por acaso: resultou de varias experiéncias
anteriores que visavam, antes de mais nada, a uma renovacdo do teatro. Renovacédo
em todos os sentidos, principalmente no de fazer um teatro mais amplo e aberto, que
o tirasse do tradicional Teatro Santa Isabel, onde os precos das entradas e a
obrigatoriedade do uso do palet6 o tornavam proibido para 0 povo e restrito a uma
pequena elite financeira. Essas experiéncias se iniciam com a fundacéo do Teatro do
Estudante do Brasil, por Paschoal Carlos Magno, ocasido em que um grupo de
estudantes — entre os quais Ariano Suassuna, Clénio Wanderley, Hermilo Borba
Filho [...] inauguram também um movimento de popularizago do teatro — o Teatro
do Estudante de Pernambuco — que mantém uma barraca, & semelhanca de Garcia
Lorca e se pde a correr as feiras e bairros do Recife. A critica recifense — isto é,

Valdemar de Oliveira — que sempre apdia o teatro tradicional, abre campanha contra.
(1964, p. 1).

Nesse sentido, e na forma como foram conduzidos os processos pedagogicos liderados
pelo TCP, juntamente com todo o staff do MCP: essas préaticas pedagdgicas alimentaram-se
dos proprios componentes do grupo, das experiéncias trazidas para o coletivo, dos
ajuntamentos advindos dos simpatizantes, como os intelectuais do Recife e os advindos de
outros estados, com os componentes do Grupo de Teatro Arena e muitos artistas e técnicos de
grupos nacionais, que geraram intercambios com seus espetaculos. Porém, essas acOes
pedagogicas foram além das montagens, circulacdes de pecas, apresentacfes de esquetes e de
intervengdes nas comunidades, em comicios, em greves, sindicatos, associacOes de
moradores. Estavam também na participacdo dos Circulos de Cultura, como sujeitos ativos
das discussdes e nas problematizacdes, participando do processo de Alfabetizacdo e, ainda,
preocupando-se com a formacao continuada do grupo e dos grupos que surgiam a partir dos
cursos e laboratorios que emergiram dentro do TCP e dos ensaios dos espetaculos e de seus
repertorios, que ndo se configuravam em um anico género Teatral, mas em varios.

Esse Teatro de Grupo do TCP foi forjado a partir da experiéncia de tantos artistas que
por ali passaram, pelos experimentos ali produzidos e na formagdo continuada de sua equipe e
de tantos artistas por |4 formados. O Recife se configurou numa cidade que se ligou

intimamente a sua cultura de raiz. Desenvolveu essa pedagogia teatral de grupo para outros
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coletivos no seu momento histérico e, com sua morte, no dia 31 marco de 1964, permaneceu
vivo em seus membros, irradiou-se, transformou-se em outros coletivos e espalhou-se em
outros grupos das cidades de Pernambuco, por outros Estados do Nordeste, expandindo-se de
forma consciente e inconsciente pelo territorio nacional, transfigurando-se nas ideias do
Teatro de Grupo, com tanta poténcia que chega até os nossos dias, transportando-se como um
feixe de luz, ha mais de seis décadas e se traduzindo em longevidade. Contudo:
E realmente dificil apontar um motivo Unico que traduza o que impulsiona alguns
artistas a permanecerem em estado de encontro, trabalhando juntos por tanto tempo,
enguanto que outros grupos duram por tdo pouco. Mas, ainda que ndo seja garantia
de durabilidade, o fato é que agrupamentos sem principios bem definidos, sem um
senso ético que defina a sua conduta artistica, sem uma preocupacdo ideoldgica ou

sem uma pesquisa estética que transpasse 0s seus produtos cénicos, raramente se
sustentam por mais de um ou outro trabalho consecutivo. (LIMA, 2014, p. 22).

E nesse contexto que enxergamos a estruturacdo do trabalho de grupo formatado, ndo
s0 pelo TCP, mas por todos os grupos e linguagens pertencentes ao Movimento de Cultura
Popular — MCP. Na sequéncia, daremos continuidade a uma discussdo importante que se
apresenta como a génese desse teatro proposto pelo TCP, que vem de um rompimento com 0
teatro burgués realizado na capital pernambucana.

A proposta educacional e cultural do MCP passou a ser criticada de forma violenta por
diversos segmentos conservadores da sociedade. Internamente, o movimento se fragilizava
com os conflitos e as dissidéncias. Muitos ja ndo se entendiam, tanto por questGes politicas
como por questdes de outra ordem, e deixaram o movimento. Aos poucos, desintegrava-se a
sintonia gue unira 0 grupo em sua origem.

Um fato que influenciou decisivamente essa grande instabilidade foi a saida do
prefeito Miguel Arraes para ser candidato ao governo do Estado de Pernambuco. O governo
municipal passa para o vice-prefeito, Arthur Lima Cavalcanti, que também deixa a Prefeitura
para se candidatar a Deputado Federal, assumindo a Prefeitura do Recife o Presidente da
Camara dos vereadores, Antdnio Moury Fernandes, que iniciou uma verdadeira caca as
bruxas. Os integrantes do MCP e, sobretudo Arraes, passaram a ser perseguidos de forma
acintosa. Todo esse processo enfraqueceu as bases do movimento, que logo se recuperou, com
a vitdria do seu candidato. Miguel Arraes se elegeu governador de Pernambuco, assumindo o
controle do Estado no dia 1° de janeiro de 1963. Em seu discurso de posse, reafirma seus
compromissos com as bases populares, conforme se pode constatar na nota de rodapé.

Todavia:

E o futuro, para o brasileiro atual, para o pernambucano que me escuta, é logo
depois de agora, e cada dia que amanhece. A Unica diferenca estd em que cada dia
amanhecerd inevitavelmente, que queiramos quer ndo; mas o nosso futuro, o futuro
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do povo livre e emancipado econdmica e politicamente, esse nds teremos que
merecer, que conquistar a cada hora e cada dia. E s6 nos sera possivel merecé-lo e
conquista-lo com trabalho e mais trabalho, com sacrificio e mais sacrificio. Sei que
0 povo de Pernambuco esta disposto a isso, que ndo nos falta disposicéo para isso. E
foi por isso e para isso que ele me colocou no governo [...]. (ARRAES, 1986, p.
160).

Com Arraes no poder, o MCP ampliou suas bases educacionais e culturais, que se
espalharam pelo territério pernambucano, gerando uma grande teia de articulacdo politica,
desta vez chegando até os camponeses, 0s cortadores de cana, abrangendo as comunidades
mais longinquas e inospitas. O sistema de Alfabetizacdo de Paulo Freire chegava ao
reconhecimento nacional com a implantacdo do Plano Nacional de Educagdo, como atesta
Astrogilda Paz de Andrade (2006):

O Ministério da Educa¢do mandou chamar Paulo Freire pra ver o método. Ai, no
momento em que chamaram para ficar realmente oficial o0 método no Brasil todo,
Paulo Freire estava em Séo Paulo fazendo um trabalho 14 e ndo pdde vir a Brasilia.
Jomard e eu fomos apresentar em Brasilia. Se marcou o dia (ndo lembro exatamente
o dia, sei que parece no ano de 1963) para o langamento oficial do método com
todas as autoridades de Brasilia. E eu e Jomard apresentamos. Jomard apresentou
primeiro a parte da fundamentacdo (e ele é um génio) e eu depois, em seguida,
apresentei a metodologia. Eu tava morrendo de medo, nervosa. Levei ficha, porque

eu tinha medo de me enrolar. Eu s6 sei que devo ter me saido bem, porque o pessoal
entendeu tudo e ficou oficialmente langado. (apud BARBOSA 2009, p. 182).

A vida do MCP estava com os dias contados. Com o golpe militar, aplicado no dia 31
de marco de 1964, o Governador foi destituido, todas as vias democraticas foram aniquiladas,
dezenas de pessoas foram presas, perseguidas, violentadas, torturadas e todo o material do
MCP foi queimado, destruido. Encerrou-se, de forma violenta, o sonho de se construir uma
nacdo com dignidade. Os principais lideres do MCP foram exilados ou expulsos do Brasil.
Porém, a centelha foi acesa e Paulo Freire contribuiu, sobretudo, para diminuir as diferencas,
através de seu método, em varios paises, tornando-se um icone da educacdo mundial.

O MCP consolidou um processo de alfabetiza¢do no Recife e no interior do Estado de
Pernambuco, buscando uma educacdo voltada para a autonomia, emancipacdo, liberdade,
sendo necessaria a consciéncia critica. Essa consciéncia, em oposi¢do a ingenuidade, é a base
do humanismo concreto, que se completa com a esperanca idealizada por Freire, nas palavras
de Vieira (2014):

A mesma esperanga que ndo integra uma concepcéo direitista do mundo: esta, com
efeito, é catastrofica, exatamente porque ndo pode aceitar as mudangas radicais que
alterariam os privilégios dos seus representantes. O pensamento de direita cultiva o
desastre. Cultiva o caos. Qualquer mudanca para ele € arriscada e pode levar a

derrocada, precisamente porgque o pensamento de direita ndo quer mudar nada. N&o
quer perder a situacdo privilegiada, dominante. Por isso, nega a esperanca. [...] Uma
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posico revolucionaria deve manter sempre acesa a esperanga®.

Com a explosdao da industria cultural, os interesses artisticos sd8o muito mais
mercadologicos do que efetivamente de interesse cultural. O que vemos é a falta de uma
firmagdo pela liberdade. A cada dia aumenta a opressdo nas minorias exploradas e
violentadas, alimenta-se o 6dio, 0 genocidio, potencializa-se a fraqueza humana, através de
um consumo exacerbado, desumano. Percebemos que esta industria cultural contamina de
forma violenta o que se pretende expressar fora da caixa embelecida pela mesma (Adorno,
2002).

Na contramdo dessa industria cultural, varios grupos tentam surgir, insurgir e se
relacionar de forma mais potente possivel, dentro do mundo, criando suas alternativas de
sobrevivéncia e de (re) existéncia, sempre aliados a um propdsito questionador, indissociavel
de sua estética, ética e politicas. Nesse sentido, vinculamo-nos ao teatro de grupo, foco dessa
pesquisa.

No entanto, muitos grupos de teatro nasceram e construiram o seu modo de saber e
fazer. A partir de 1940, organizaram-se de forma a criar a sua propria identidade. Portanto,
nos reportaremos a narrativa de Rodrigues (2008, p. 5):

A ideia de politica no Teatro de Grupo deve ser entendida em aspectos como:
principio norteador de autonomia e auto-gestdo; condicao de discussdo das politicas
culturais locais reafirmando a etimologia da palavra politica que vem do grego
politikés (polis) que significa tudo o que diz respeito a cidade; e por Ultimo como
base de apropriacdo do teatro politico e suas implicagOes estéticas. Pode-se dizer que
a esfera da politica para o grupo de teatro tem duas dimensdes: o plano das relagfes

internas que esta relacionado a gestdo do proprio grupo, e o plano dos vinculos do
grupo — enquanto corpo coletivo — com o contexto externo.

Os temas mais recorrentes no teatro contemporaneo tém sido a problematizacéo e a
reflexdo sobre as questdes que importam sobre o teatro de grupo, de forma que, mesmo sendo
uma poténcia em quantidade e nos resultados qualitativos advindos desses grupos de teatro,
ainda existe um descaso no registro dos trabalhos, das pesquisas e dos estudos vivenciados
pelos mesmos. H& necessidade de uma preocupacdo maior dos préprios grupos em registrar
seus processos, mas carece também de analises historiogréaficas, socioldgicas, antropolégicas,
psicolégicas e filosoficas deste teatro que tem seu nascedouro em grupo, que emerge das
universidades, das escolas, dos movimentos culturais, educacionais, sociais, politicos, da elite,

da periferia e tem sido de uma poténcia em demarcar seus territorios e intercruzar outros

# Continuacao da referéncia: Para Paulo Freire, 0 homem é inacabado e sabe-se inacabado. Com base nesse
inacabamento, nasce o problema da esperanga e da desesperanga. Diz ele: “Eu espero, na medida em que comeco
a busca, pois ndo seria possivel buscar sem esperanca. Uma educacao sem esperanca ndo é educacdo. Quem ndo
tem esperanca na educagéo dos camponeses devera procurar trabalho noutro lugar” (VIEIRA, 2014, p. 3).
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territorios, produzindo arte, educacdo, trabalho, oficio através de suas singularidades e
pluralidades, que vao além de estabelecer uma dindmica cultural para toda a sociedade, mas a
da criacdo de uma cultura de teatro de grupo, que, a nosso Vver, carece de estudos
aprofundados, sistematicos e cientificos.

No Brasil, os Grupos de Teatro tém sua identidade muito forte — caracteristica do
século XX —, onde 0s mesmos construiram suas ideologias, seus processos criativos,
dramaturgias, corpos, autorias cénicas, musicais e todo um relacionamento vaporizador e de
incremento cultural em diversidade de teatro, de formas e modos operacionais, organizando-
se enquanto grupos, mas diferentes enquanto pessoas, respeitando-se a diversidade do tecido
artistico, o diapasdo e as partituras.

Os grupos de teatro sempre estiveram inquietos e insatisfeitos com o seu fazer, numa
busca incessante e criativa na forma, no conteido e de como interagir no universo complexo
do teatro, levando-os aos compromissos sociais indeléveis e se “definindo por uma busca de
independéncia com relacdo ao que podemos identificar com o paradigma da Industria
Cultural” (CARREIRA, 2007, p. 09). Formam-se em torno de ideias e de pessoas, tornando-se
agentes constitutivos de um fazer teatral e que a sua independéncia:

[...] Nédo significa necessariamente assumir uma atitude de ruptura absoluta com
procedimentos que caracterizam o mercado cultural, mas implica a busca de um
espaco de autonomia. O desejo de realizar um trabalho criativo autbnomo é uma
forca que impulsiona grande parte daqueles que se reconhecem como praticante de

um teatro de grupo e esse sentimento é a base do imaginario desse teatro que se faz
em grupo e com projetos de longo prazo. (CARREIRA, 2007, p. 9).

Autonomia é a forma persistente que 0s grupos perseguem ao longo de suas
existéncias, uma vez que se preparam para falar do que acreditam e se comungam entre si,
organizando-se em torno de projetos e atitudes sociais, com uma pratica de espetaculos que
trazem discussdes de interesse das comunidades e de seus objetos de estudos, pesquisas e
estética, estando tudo isso na diversidade, nos projetos e nos cursos oferecidos pelos grupos,
pelas plataformas politicas e de formacédo interna de suas conjecturas estruturais.

Nessa questdo do conceito de autonomia, percebe-se na fundamentacdo de Kant
(1997) que a mesma permeia toda a ética. Nesse sentido, a “a autonomia € a vontade propria.
E governar-se por si mesmo. E a escolha racional e emocional. E a escolha que ndo leva em
conta as consequéncias externas e imediatas dos atos e nem as regras, por pura prudéncia,
inclinagdo, interesse ou conformidade” (CHRISTINO, 1997, p.73). Para tanto:

A obediéncia a uma dada regra, no ser autbnomo, se dd pela compreensdo e

concordancia com sua validade universal (ditado pelas trés férmulas do imperativo
categérico) e ndo simplesmente pelo medo a punicdo ou interesse nas vantagens a
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serem obtidas pessoalmente. Alias, segundo Kant, quando obedecemos as
prescrices ou regras ditas morais apenas por conformidade, interesse ou prudéncia,
0s imperativos que nos orientam sdo hipotéticos e a moral é heterbnoma. Assim,
pode-se resumir o dito, salientando que, em Kant, o principio incondicional da
moralidade é chamado autonomia da vontade e o principio condicional €
heteronomia. (CHRISTINO, 1997, p. 73).

Esse Conceito de heteronomia criado por Kant é a forma da sujei¢cdo do individuo a
vontade de terceiros ou de uma coletividade, opondo-se, assim, ao conceito de autonomia, na
qual cada pessoa tem seu arbitrio e pode exercitar expressdo de sua vontade, sem a limitacédo
da opinido e conducdo de outrem. Na verdade, a heteronomia é o oposto da autonomia.
Quando no primeiro 0o homem estd assujeitado, no segundo existe a liberdade, a
independéncia, e 0s mesmos se ddo o direito de conduzir seus caminhos e estabelecer suas
ideias no mundo por si sO. Isso ndo exclui a existéncia de influéncia externa, porém o
individuo autbnomo possui a capacidade de reflexdo e de critica ao que Ihe é imposto.

Contudo, Kant recebeu muitas criticas, nas quais aparecem varias reflexdes acerca da
moral e da autonomia, pois:

[...] Ser moral implica em pensar nos outros, em qualquer outro, na humanidade [...]
ser "moral" implica em ter vontade: querer e raciocinar além do préprio "eu" [...] ser
"moral” implica, as vezes, em perder vantagens imediatas para si em prol de outros
que nunca conheceremos. [...] As vezes, implica até em sermos revolucionarios, em

sermos contrarios a leis que nos humilham, a leis que nos tornam submissos, sem
dignidade [...]. (MENIN, 1996, p. 135).

Piaget (1998), mesmo sendo discipulo das ideias kantianas, da moral, autonomia e
heteronomia, trouxe novas ideias que foram acrescidas e que impulsionam as referidas teorias,
COMo na narrativa gue se segue.

Como Kant, Piaget defende o carater racional da autonomia, da vontade moral. Mas,
ao contrario de Kant, essa autonomia ndo é um dado e sim o produto de uma génese,
uma "conquista” da consciéncia moral infantil. O respeito & norma ndo é
absolutizado, como no caso de Kant, mas analisado em seus varios momentos,
passando da coer¢do externa para a compreensdo interna da necessidade da regra,
por respeito aos outros sujeitos. A idéia de “justica” ndo deriva do a priori do

imperativo categdrico, mas resulta da cooperacao praticada no grupo. (CHRISTINO,
1997, p. 74).

A teoria da autonomia torna-se uma pratica em Piaget, uma vez que ele pbde exercitar
sua autonomia livremente e refletir criticamente as ideias de Kant, além de conseguir avancgar
atraveés da problematizacao/reflexdo sob o tema em questdo, apoiado em sua epistemologia,
apresentando ao mundo “trés inovagoes estratégicas em relagdo a Kant, no contexto da razao
pratica: (a) redefine geneticamente o conceito de autonomia; (b) reformula dialogicamente o
imperativo categoérico; e (c ) estabelece dialeticamente a relagdo teorica e a razdo pratica”
(CHRISTINO, 1997, p.76). Nessa direcéo:
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[...] Podemos concluir que, em Kant, apesar de ndo existirem duas formas distintas
de sujeito, um sujeito moral e um sujeito do saber, a razdo pratica e a razdo teérica
se completam por mera justaposicdo. Diferente é a posicdo de Piaget, que defende a
tese de que o pensamento légico pode pensar a liberdade. Segundo o autor, o
pensamento formal é capaz de desprender-se dos modelos empiricos, do mundo real
e deduzir hipoteticamente os mundos possiveis. Assim, em Piaget, a relacdo razdo
pratica e tedrica é uma relacdo dialética, necessariamente. (CHRISTINO, 1997, p.
76).

Nesse sentido, estabelece-se uma vanguarda e muitas discussdes propositivas, que
chegam nessa pesquisa como arcabouco primordial, principalmente na relacdo de grupo e da
praxis almejada pelo Teatro de Grupo, que persiste na procura e que forja a sua autonomia.

Temos em Adorno (2003) o principal tedrico para o aprofundamento desse estudo, que
recebe as influéncias do pensamento de Kant, contribuindo dessa forma para o alargamento
do conceito de autonomia, sendo esta a Unica forma de o homem sair do abismo onde foi
aprisionado e sé através de uma consciéncia critica a sociedade € que este homem podera
libertar-se, adquirindo a sua autonomia. Dedicaremos uma subsec¢do no proximo capitulo a
essa tematica, sobretudo, com a questdo da emancipacao. Seguiremos refletindo com o Teatro
de Grupo.

Segundo Carreira (2007, p. 10), estes grupos se posicionam frente aos grandes
desafios impostos pela sociedade, contudo sua organizacdo e seus espacos proprios sdo de
grande importancia para sua constru¢do enquanto coletivos, além de corroborar com a sua
manutencdo e sobrevivéncia como Polo Cultural. Quando conseguem emplacar com seus
espacos, estes grupos sdo referenciados em todo Pais, 0 que, de certa forma, ajudam-nos a
consolidar suas praticas artisticas e ideoldgicas, enquanto grupo.

Essa referéncia do sonho pelo espaco fisico permeia todo o universo simbolico dos
grupos de teatro de todo Brasil. porém percebemos que, quando conseguem estes espacos,
outros desafios sdo gerados em torno do mesmo: a manutencao e a viabilidades dos projetos
artisticos, politicos e sociais para a existéncia e (re)existéncia desses grupos. Porém, estas
organizacOGes cresceram e tomaram seus espacos nos finais dos anos do século XX e
permanecem ao longo dos anos do século XXI. Estes aparecem reinventados, fortes em seus
Estados, consolidando-se como artistas profissionais. E importante perceber que estes grupos
ndo se configuram s6 no eixo sul e sudeste, mas se organizam em todo o pais, em todos os
estados brasileiros, acentuando sua importancia cultural, politica, ideologica, estética e ética, e
formaram uma rede de grupos, estimulados entre os anos 1950 e 2000, atraves de congressos,
seminarios, festivais, mostras, intercAmbios plurais, além de incentivos culturais através de

leis que impulsionaram em grande medida o desenvolvimento e as relagfes desses grupos,
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tanto internamente, no Brasil, como pelo mundo.

N&o se pode negar a amplitude de formas, as mais vastas, criativas e diversas de
conteddos dos mais estranhos, ingénuos, polissémicos, polifonicos, locais, regionais,
universais, performaticos, e, nestes, um verdadeiro nascedouro dos poetas, dramaturgos,
encenadores, atores, performances, maquiadores, figurinistas, iluminadores, cenotécnicos,
costureiros que alimentam a cena interativa do Brasil. Estes grupos engordam a cena
brasileira, forjam seus artistas da necessidade de sua liberdade, de sua autonomia.

O Teatro Colaborativo toma forma nesses grupos e, a partir da necessidade de se
insurgir, de questionar e de se experimentar, nasce a necessidade da reflexdo na sua “propria
escritura teatral e sobre os procedimentos de criagdo e preparacdo do ator, de tal forma que se
identificam no seio dos grupos movimentos de renovacao da linguagem teatral que ndo pode
ser compreendido separadamente da forma de grupo” (CARREIRA, 2007, p. 11).

A cena nordestina cresce junto com a cena brasileira, postulando um teatro que digere
seus monstros, seus medos, anseios e perturba¢Ges neuroldgicas, mas verdadeiras, que ora
interage com o tradicional, 0 moderno, com as tendéncias pos-modernas, outras até mais
ousadas, quebram paradigmas e renovam filosofias e epistemologias.

Este teatro de grupo ao qual nos atemos é processual, colaborativo e criativo. Renova-
se da sua propria esséncia, de seus matizes, da relacdo consigo, com o outro € com 0s outros,
transcendendo e irradiando energias sustentaveis de corpos aos corpos, da cena implicita a
outras cenas explicitas, a (des)encaminhar significados tenros e agressivos a:

[...] Um movimento fundamental para o teatro brasileiro contemporaneo e representa
uma tendéncia das mais significativas na construcdo de novos discursos cénicos do
pais. Essas qualidades devem ser associadas ao fato de que um enorme nimero de
grupos ocupa todas as regides do pais, mantém uma atividade criativa permanente
em ambitos culturais muito diversos. Isso se da com um processo de
profissionalizacdo sistematico que faz com que o atual momento dos grupos seja

bastante diferente do amplo movimento amador que caracterizou os anos 1970[...].
(CARREIRA, 2007, p. 11).

Na perspectiva, em relacdo ao conceito de teatro de grupo, a Enciclopédia do Itau
Cultural o define como nicleo de pessoas que estdo atreladas pelos mesmos objetivos, com
foco no teatro, e movidas por um “ideal e realiza um trabalho em continuidade e, estendendo
sua atuacdo a outras areas, principalmente no que diz respeito a prépria concepcao do projeto
estético e ideologico, o grupo acaba por criar uma linguagem que o identifica” (2022). Nesse
sentido, o teatro de grupo € e deveria ser de grupo, uma vez que 0 mesmo & uma arte do
coletivo, mesmo que este seja num solo.

Como afirmamos acima, o teatro é uma arte coletiva, tanto na forma quanto na
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esséncia, ja que sdo necessarias pessoas para que o fendmeno aconteca — uma arte que se
alimenta de muitas outras artes. O hibridismo toma conta de seu tecido estético, uma vez que
as artes visuais, a literatura, a masica, o contexto da cena, as interfaces do ator, a releitura do
encenador, 0s processos psicoldgicos da criacdo das personagens dédo alteridade ao fenémeno
estético da representacdo simbdlica: o teatro.

Consideramos importante conceituar “teatro de grupo”, a partir de Lima (2014, p. 20):

Entendo que o teatro de grupo é uma préatica que delineia uma visdo de mundo, uma
forma que alguns artistas encontraram para interagir com o teatro e com o publico de
seu tempo. Uma filosofia marcada pelo encontro. Encontro de ideias, de desejos,
sonhos, de tensBes entre individualidades e alteridades, hierarquias, utopias, e
necessidades que se assemelham ou se complementam. Encontros que resultam em
poéticas e teatralidades das mais diversas.

De acordo com a narrativa acima, vemos no encontro o eixo fundamental para as
relagOes que sustentam e conseguem se efetivar e se estabelecer culturalmente na pluralidade
das emocdes e nos desafios naturalmente impostos a formacdo, primeiro aligeiradas, do
coletivo, na maturidade e na externalidade do grupo com suas a¢des propositivas.

Sera fundamental apresentar na proxima subsecdo a forma encontrada no inicio do
século XX de estabelecer mudancas estruturais na formacdo do ator e dos integrantes dos
grupos, coletivos e companhias comerciais europeias, denominado de Laboratério, e que se
expandiu por todo o mundo e chega até 0s nossos dias em muitos grupos.

Os laboratorios teatrais surgem com este nome na Europa, porém os resultados podem
ser vistos a olhos nus, efetivados nos processos da formacédo do ator, proposto por Konstantin
Stanilavski, no inicio do século XX, como nas formas de pensar, através da préatica
experienciada no treinamento dos atores. Esses laboratorios nascem de uma necessidade de
estudos investigativos, advindo da vontade e dos desejos incutidos no homem e na mulher de
teatro, que parte do redescobrir dos seus corpos, das suas atitudes cénicas no processo criativo
de partituras teatrais, como na narrativa abaixo:

A nocdo de laboratério é muito bem articulada por Schino (2012) em seu
aprofundado estudo sobre os laboratdrios teatrais na Europa. A autora defende a
nogdo de laboratério em sua aproximagdo com o termo russo studinnost, em uma
referéncia direta ao estidio como lugar de aprendizado. Os estidios cénicos se
caracterizaram como estopim de diversas estéticas e possibilidades, advindas de
pesquisa pura e interessada nos processos organicos de criagdo e ndo somente na
montagem de espetaculos. E nessa perspectiva que os integrantes do Carmen Group
apoiam seus projetos cénicos, que consistem muito mais em olhar e conhecer seus
corpos-autores do que em transformar esses corpos em cena apresentavel. Os
encontros/ensaios se constituem, desse modo, como um lugar de cruzamentos
tedrico-praticos que privilegiam o auto-envolvimento nas situagdes artistico-

pedagdgicas coabitadas por seus participantes enquanto se dedicam e se doam ao
processo criativo. (GONCALVES, 2019, p. 18).
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O século XX realmente se configurou como um século que trouxe muitas mudangas. A
arte em geral se conecta a estas transformacgdes. O teatro também se reconfigura, busca na
investigacdo uma sistematizacdo para o trabalho do ator. Nessa forma, o “laboratdrio
chamado também de Studio ou Atelier, sobretudo na primeira metade do século: um lugar no
qual encenadores-pedagogos, a comecar, claro, por Stanislavski, se concediam o luxo de um
tempo que, em geral, ndo era permitido a dire¢do ou a produ¢do de espetaculos” (MARINIS,
2014, p. 23).

O foco do saber se modifica totalmente, pois 0 que outrora se utilizava enquanto
técnica de ensaios para se chegar ao produto final, o espetaculo, j& ndo atendia aos quereres
do homem e da mulher de teatro. O momento ndo se permitia aos mesmos saberes, mas
carecia, sim, de saberes voltados “a experimentagdo e a um saber-fazer novo (principios,
regras, técnicas, etc.), capazes de modificar também os proprios pesquisadores” (MARINIS,
2014, p. 24). A necessidade de mudanga se torna imperativa, “a0 mesmo tempo, ao fundar os
teatros-laboratdrio ou os estudios, os encenadores modificaram a ideia mesma de teatro e de
trabalho teatral” (MARINIS, 2014, p. 25). Portanto, podemos dividir os laboratérios em dois
momentos: os da primeira metade do século XX (os Studios e Ateliés) e os da segunda
metade do século XX (o teatro-laboratério de Grotowski e Barba). Podemos afirmar que o
criar, 0 experimentar e 0 pesquisar norteiam todo o processo de saberes filoséficos,
sociolégicos e antropolégicos do teatro-laboratério, culminando na interioridade e
exterioridade do ator laboratorial e em vérias contradicdes entre os proprios laboratérios,
conforme a narrativa de Marco de Marinis:

Se o teatro esta totalmente voltado para a criacdo e a producdo de espetaculos, o
estldio vira as costas a performance, para se consagrar a um trabalho que ndo esta
finalizado nem relacionado ao espetaculo (cujo caso exemplar é o do Primeiro
Estldio de Stanislavski, criado em 1911, ao lado do teatro de Arte, o qual dirigia
junto com, mas totalmente separado de Nemirovic-Danchenko). Podemos também
mencionar Meyerhold ou Copeau, enquanto que Dullin, com seu atelier representa
talvez uma excec¢do que antecipa os teatros-laboratérios que se sucederam. [...] Ao
contrério, os teatros-laboratério, a comecar pelos primeiros e mais famosos, como 0s
de Grotowski e Barba, fundados na primeira metade dos anos 1960, reuniram sob
esse home e numa so realidade as entidades até entdo separadas: o teatro com sua
exigéncia de criagdo e de producdo de espetaculos com o laboratério, que da as
costas aos espetaculos. E nisso que consiste sua novidade e a forca de sua

provocacdo, que fizeram do teatro-laboratorio um “oximoro encarnado”, ou uma
“contradi¢ao viva” (2014, p. 23-24).

Os pesquisadores teatrais Stanislavski, Grotowski e Barba alimentaram a ideia de
laboratdrio teatral durante todo século XX e expandiram essa ideia tedrica e préatica para
muitos artistas, mudando de forma inteligivel o fazer teatral da época. Portanto, é nesse fluxo

de novidades que o Grupo de Teatro Arena, através de seus artistas, leva até o TCP estas
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ideias que renovam o aprendizado do grupo e proporcionam uma formacédo qualificada aos
atores e técnicos, resultando em espetaculos tecnicamente amadurecidos, além de empoderar
outros artistas que ocupavam os suburbios, os arredores, e seus 6rgdos representativos, como
associacdo de moradores, sindicatos, igrejas, ligas camponesas.

Os grandes problemas sociais, politicos, pedagdgicos e estéticos aconteciam no
proprio territorio do Recife. E importante sinalizar que as primeiras ideias em atitudes ja se
iniciavam nos anos 1940 e 1950, no Recife, tornando-se uma experiéncia que contribuiu para
a génese do MCP/TCP, como para tantos outros movimentos ocorridos no Nordeste
brasileiro.

Nesse sentido, valer-nos-emos aqui de uma andlise do artigo cientifico intitulado
“Caminhos da Renovacdo Cultural no Recife (1940-50): o teatro”, levando-nos a refletir as
transformacdes ocorridas neste periodo e que levaram as mudancas e a renovacdo do Teatro
no Recife, tendo o Grupo de Teatro de Estudantes de Pernambuco (TEP) como o gerador
destas efetivas irradiagOes, lideradas por Hermilo Borba Filho.

A producéo cultural do Recife se modifica a partir das ideias constituidas e lideradas a
partir do TEP, que teve uma existéncia curta, mas deixou um legado para as outras geracgdes,
buscando as inovagdes estéticas, “nas mais diversas areas das artes, teatro, pintura, literatura,
masica, é possivel identificar essa mesma preocupacgdo, ainda que, em cada uma, se possa
observar um ritmo e profundidade propriamente seu” (TEIXEIRA, 2003, p. 1). Mas foi no
teatro que estas linguagens se corporificaram para constituirem suas pesquisas, pois:

[...] Entre os anos 40/50, a producdo teatral foi, seguramente, a que aglutinou em
torno de si uma maior variedade de outros artistas que ndo apenas dramaturgos e
atores, como muitos dos artistas plasticos que estavam a procura de um espago para
realizar experimentos e divulgar seus trabalhos, mas também varias outras
modalidades de escritores, literatos de um modo geral, artistas graficos, futuros
escultores etc., que, na falta momentanea de melhor opcdo, encontraram na
movimentacdo teatral uma oportunidade de compartilhar preocupaces, debater
propostas e paradigmas de criagdo estética, fortalecer convicgdes, exercitarem-se,

enfim, junto a um coletivo de aspirantes a artistas de um novo tipo. (TEIXEIRA,
2003, p. 2).

Esse encontro entre linguagens foi fundamental enquanto experiéncia, pois hoje
percebemos que j& havia inovagdo na questdo da interterritorialidade, além de se constituir
com essa jungdo, ndo s6 de um grupo, e sim de varios grupos, gerando um movimento muito
salutar para o conjunto de linguagens artisticas, lideradas pelo teatro, “com efeito para muitos,
0 teatro se tornou o centro irradiador de todo um movimento de mais amplo espectro de
ruptura com os padrdes estéticos dominantes, que iria mais tarde envolver as demais artes de
forma auténoma” (TEIXEIRA, 2003, p. 2).
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A identificagdo e a profissionalizagdo de Hermilo Borba Filho pelo teatro se deu a
partir de suas experiéncias em sua terra natal, Palmares, depois em seu éxodo para 0 Recife,
fixando-se, a principio, no Grupo de Teatro Gente Nossa, juntamente com Samuel Campelo,
de onde, logo apos, teve uma experiéncia com o Teatro de Amadores de Pernambuco-TAP,
com Valdemar de Oliveira, e, como habil pesquisador, passou a traduzir para o Portugués
obras estrangeiras e a escrever criticas teatrais (TEIXEIRA, 2003, p. 2-3).

A partir desse universo do teatro que era feito em Recife e com o estabelecimento do
TEP e o ajuntamento de vérias linguagens artisticas, Hermilo propde uma cisdo com o teatro
burgués e imperialista feito no Recife, até aquele momento, denominado de aggiornamentto®,
que:

[...] Implicava em romper com o teatro estabelecido em dois planos — o socio-
politico e o estético. No plano sécio-politico, significava superar em definitivo o
“teatro burgués”. Filho de sua época, ha no, entre aspas, “manifesto” de
criagdo/langcamento do TEP reiteradas alusdes ao momento de pos-guerra, visto sob
a Gtica de quem acabava de presenciar os Ultimos suspiros de um Estado de excec&o.
Auspiciando a democracia, Hermilo esperava ver a acompanha-la uma maior
valorizacdo das causas populares. O teatro ndo podia virar as costas a esse
chamamento por fazer ressoar os “dramas populares”. Urgia um teatro que fosse
voltado para o povo, que pudesse lhe despertar o interesse (“a exaltacdo do carnaval
e do futebol”), que falasse em sua lingua dos assuntos que Ihe diziam respeito: seus
problemas, seus desejos; um teatro, enfim, que fosse a praga publica, as escolas, aos
patios das fabricas e feiras, aos ambientes definitivamente populares: “levar o teatro
ao povo em vez de trazer o povo ao teatro”! Urgia, igualmente, um teatro

comprometido, que comungasse com as causas e aspiracdes dos desafortunados e
esquecidos. (TEIXEIRA, 2003, p. 3).

O Teatro vivenciado naquele periodo era, segundo a narrativa acima, um teatro
artificializado: ndo estabelecia nenhuma conexdo com o povo do Recife, em nada se
comunicava com a realidade do povo, sendo esse o antecedente do Movimento de Cultura
Popular, do Teatro Popular do Nordeste e do Movimento Armorial. Este dado é muito
importante para esta tese, uma vez que vemos o poder articulador nos movimentos que
seguiram e que o TCP tem sua base no manifesto de Hermilo, até porque 0 mesmo esteve
contribuindo de forma presencial e efetiva na fundagdo do MCP/TCP, mesmo considerando

algumas diferencas. Porém, vale destacar a importancia dada a este manifesto, sendo:

O segundo flanco que Hermilo atacava em sua palestra-manifesto era o estético.

% ROUTHIER, Gilles. O Concilio Vaticano Il e 0 aggiornamento da Igreja no centro da experiéncia: a liturgia,
uma leitura contextual da Escritura e o didlogo. Artigo. Tradugdo: Vanise Dresch. Cadernos teologia publica /
Universidade do Vale do Rio dos Sinos, Instituto Humanitas Unisinos. — Ano 1, n. 1 (2004)- . — So Leopoldo:
Universidade do Vale do Rio dos Sinos, 2004. “termo utilizado por Jodo XXIII — expressando a necessidade de
um novo modo de ser ad intra e ad extra da experiéncia eclesial. A terminologia da reforma esta presente no
corpus do Vaticano Il através de diversos termos: reforma, renovagdo, revigoramento, restauracdo e
aggiornamento”. Disponivel em: http://www.ihu.unisinos.br/images/stories/cadernos/teopublica/098_cadernos
teologiapublica. Acesso em: 01 out 2020.
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Evidentemente, eram muitos 0s pontos em que sua proposta de renovacao estética
derivava da tomada de posicéo antiburguesa. Porém, nao estava a isto reduzida. Nao
bastava a critica aos falsos e vazios valores burgueses, nem tampouco era suficiente
uma mudanca de repertério ou dos temas e motivos que lhes eram subjacentes, o que
0 TEP almejava requeria dar um passo além. Era preciso recriar a linguagem teatral,
encontrar uma nova referéncia de expressdo cénica. Mais uma vez, o modelo
inspirador foi buscado na seara popular, em seus espetaculos dramaticos, em seus
autos. Para Hermilo, um teatro que aspirasse ser integralmente popular ndo podia
resumir-se em incorporar os “dramas do povo” em seu repertorio. Seria necessario
aplicar-lhe um “sentido popular”, dando “énfase ao despojamento, a mascara, a
quebra da ilusdo, a improvisa¢do, a roupa”, fazendo, com isso, sobressair suas
“marcas de distanciamento, anti-ilusionismo, critica, didatica”. Este o ‘“sentido
popular” que o espetaculo dramatico deveria incorporar. Com ele viriam toda uma
nova atmosfera, uma nova técnica de montagem, de fixacdo de personagens. Toda
uma nova forma de exprimir-se teatralmente. (TEIXEIRA, 2003, p. 4).
Evidentemente que este movimento passou por muitas dificuldades. Se analisarmos o
excerto, veremos toda uma base brechtiana em seus objetivos, o que, na verdade, gerou um
rompimento na forma teatral, no que se fazia naquela época, pois a nova experiéncia estava
ligada as necessidades e denuncias que precisavam ser revistas. A ideia de levar o teatro ao
povo, de certa forma, ndo aconteceu em sua totalidade, uma vez que a construcao do barracéo,
e depois de pronto, ficou muito grande e pesado, conforme é relatado na narrativa de Luiz

Mauricio Carvalheira (2012, p. 228):
Esta era a pretensdo dos estudantes, a frente Hermilo Borba Filho. Entretanto,
embora fosse planejada com carinho e construida com muito cuidado, a Barraca,
depois de pronta, apresentou graves problemas. E a sua existéncia tornou-se, contra
todas as previsdes, um entrave para o grupo, um “elefante branco”, na expressdo de

Hermilo. Era pesada demais e de armacdo (e desarmacgdo) extremamente
complicada.

Fora construido o “Barracdo”, no Parque 13 de Maio, no centro do Recife, o que, a
nosso ver, naquele momento histérico, as populacdes mais pobres ndo tinham acesso, pois a
acessibilidade era comprometida, além de que os custos para 0 grupo seriam muito elevados,
se verdadeiramente a proposta de o teatro ir até as comunidades pobres fosse aplicada
(TEIXEIRA, 2003, p. 4).

Este barracdo foi pensado e executado aos moldes do que Garcia Lorca havia feito na
Europa, trazendo o modelo de luta contra o nazismo, a favor da democracia. Todo este
processo seria para facilitar a ida dos espetaculos até as comunidades mais pobres, uma vez
que este barracdo seria leve e de pouco peso, sendo inaugurado em 1948, no parque 13 de
Maio. E num “clima de festa, versos de Lorca, musicados por Capiba, séo cantados por Ana
Canen e duas pecas sdo representadas, Haja Pau, de José de Morais Pinho, e Cantam as
Harpas do Sido, de Ariano Suassuna” (TEIXEIRA, 2003, p. 5).

Na medida em que se construia uma estética voltada aos valores iniciais do manifesto,
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mas com os problemas financeiros do grupo, acentuava-se a desmobilizacdo dos objetivos de
“levar o teatro ao povo”, uma vez que a crise financeira levou o grupo a optar em apresentar
seus espetaculos em casas tradicionais, cobrando ingressos, 0 que ndo adiantou muito, devido
as grandes somas das dividas, o que fez, aos poucos, o grupo perder a sua forca, sendo levado
a morte precoce (TEIXEIRA). Portanto, a narrativa abaixo nos leva aos motivos reais da
extingdo do Teatro de Estudante de Pernambuco:
O fim do grupo cumpre registrar, ndo deve ser debitado exclusivamente a sua
insolvéncia financeira. Ha ainda que se levar em conta, pelo menos, um outro
elemento. Tanto para Hermilo, como para Joel Pontes, o TEP padeceu de um
exacerbado sentimento de grupo. Tipico caso em que uma desmedida identidade
grupal acaba por asfixiar o proprio grupo, ao garrotear a possibilidade de oxigenacéao
pela entrada de novos integrantes que déem seguimento ao movimento. “Nosso
grupo era fechado por sua propria natureza”, declarou Hermilo. Ou seja, conforme
escreveu Joel Pontes, se havia um “certo jeito de ser fechado do TEP” ¢ porque seus
membros tinham vivenciado conjuntamente um denso “processo de formacdo
cultural”, do que decorreu alimentarem “uma atitude de defesa permanente contra as
infiltragdes desagregadoras”. Infiltracdes desagregadoras — modo bastante
sintomatico, e nada simpatico, de se referir a novos colaboradores. No final das

contas, foram, em parte, vitimas de seu préprio esnobismo. O que ndo deixa de ser
irnico. (TEIXEIRA, 2003, p. 5).

O fim do TEP foi lamentavel, mas muitos foram os avan¢os para o teatro da época e
para um grande numero de artistas. Recife “transformou-se no centro aglutinador de toda uma
geracdo de artistas que, em maior ou menor grau, compartilhavam de propostas que, se néo
eram exatamente as suas, guardavam uma indiscutivel proximidade” (TEIXEIRA, 2003, p. 6),
além de ter irradiado suas ideias para outros movimentos, como para outras épocas, 0 que, “no
caso do TEP, o que importa registrar € menos sua preocupacdo com uma arte engajada que
um aproveitamento do modus popular de expressdo. Sua op¢ao era antes estética que politica,
e isto, definitivamente, o diferenciava” (TEIXEIRA, 2003, p. 7).

Hermilo Borba Filho serd de muita importancia como incentivador, influenciador de
ideias para a existéncia de uma intelectualidade artistica e ativa em Recife, estimulando, dessa
forma, a criacdo de um debate intenso em torno das questdes do Teatro Popular e da Estética
de um Teatro para o Nordeste. Entre 0s muitos grupos que se conectaram por suas ideias,
percebemos claramente as suas influéncias no MCP, tanto pelas ideias do movimento de
renovacdo cultural, dos anos 1940/50, alem do fato de ele ter participado ativamente da
fundacdo do TCP, dentro do MCP, embora depois tenha saido do grupo por divergéncias
pessoais. Mas ndo podemos deixar de registrar os principios do Teatro do Estudante, de um
teatro que tinha em seus objetivos denunciar a miserabilidade em que vivia 0 povo de
Pernambuco e do nordeste brasileiro, através de seu manifesto.

Como ja vimos acima, o manifesto propunha um teatro do povo, que tratasse de suas
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dores e de suas alegrias, além de impulsionar as manifestagdes culturais de tradi¢do, seus
folguedos, com o propdsito de levar o teatro ao povo, em sua comunidade, dando
acessibilidade.

Percebe-se também grande influéncia das ideias de Hermilo Borba Filho no Teatro de
Amadores de Pernambuco — TAP, em relacdo a estética, uma vez que este grupo passa a se
reconfigurar optando por uma dramaturgia nacional e nordestina, responsavel pela montagem
de Um Sabado em 30, de Luiz Marinho, sendo um dos maiores sucessos desse grupo de
amadores, com direcdo de Valdemar de Oliveira. Sendo Vestido de Noiva - texto de Nelson
Rodrigues, direcdo de Zbigniew Marian Ziembinsk - 0 divisor de dguas para o teatro moderno
pernambucano. Nesse sentido, é importante citar o livro que conta a historia dos 50 anos deste
grupo de teatro, que se materializa a partir da dissertacdo de mestrado e tese de doutoramento
de Antonio Edson Cadengue®, com orientacéo de Sabato Magaldi, pela Universidade de Sdo
Paulo-USP, e que foi editado pelo Sesc Pernambuco e pela Companhia Editora de
Pernambuco-CEPE, em 2011.

O TAP (Teatro de Amadores de Pernambuco), fundado em 1941, estendendo-se até os
dias de hoje, compreendendo 50 anos de registro da Histdria do Teatro pernambucano, serviu
como divisor de aguas para o Teatro Moderno Pernambucano e, juntamente com 0s
Comediantes e 0 Teatro Brasileiro de Comédia para o Teatro Moderno Brasileiro, estabeleceu
a sua vanguarda em contraponto ao teatro realizado naquele momento, fazendo escola,
formando atores, técnicos e diretores, criando um clima propicio para o teatro e
estabelecendo-se como de grande importancia para a cena brasileira, sendo aclamado e
ovacionado por muitos Estados, em suas excursdes pelo Brasil (CADENGUE, 2011).

Antdnio Cadengue (2011) finca transparéncia a sua pesquisa, tratando seu objeto de
estudo como fonte historica, detalhando os percalcos, os conflitos, mostrando os pormenores
da cena e evidenciando as visceras de um dos grupos mais importantes do pais, além de
mostrar claramente como a histdria desse grupo se confunde com a prdpria historia de seu
lider: Waldemar de Oliveira.

E importante perceber os varios conceitos atribuidos as concepcBes cénicas
desenvolvidas, ampliando, assim, os debates em torno do teatro produzido nacionalmente e o
teatro realizado no Estado de Pernambuco, tanto pelos ditos profissionais quanto pelos
amadores. Passamos a ter uma radiografia efetivamente polifénica da cena brasileira,

apresentando exposic¢Oes surpreendentes e muito distintas uma das outras, adentrando-se em

1 Antonio Edson Cadengue (1954-2018), Ator, Diretor, ensaista, Professor Aposentado da UFPE.
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uma andlise profunda da dramaturgia estudada. Portanto, buscamos na narrativa de Séabato

Magaldi (2011) uma reflex&o sobre o TAP:
Uma questdo que tem sido levantada: o TAP foi um dos renovadores da estética
cénica praticada no pais ou se limitou a acompanhar as conquistas do eixo Rio-Sao
Paulo, sobretudo de Os Comediantes e do Teatro Brasileiro de Comédia? Acredito,
antes de mais nada, que os fendmenos ndo costumam ser isolados, e que o conjunto
carioca se beneficiou do clima trazido pelo Teatro de Brinquedo e pelo Teatro do
Estudante do Brasil, entre outros, como o paulista herdou o trabalho preparatério do
Grupo de Teatro Experimental e do Grupo Universitario de Teatro, além,
naturalmente, segundo proclamava o empresario Franco Zampari, 0 de Os
Comediantes. A verdade é que, por toda parte, 0 novo gosto ndo admitia o desleixo

da chanchada, ainda que varios dos praticantes dela exibissem extraordinaria
comunicacdo com o publico. (MAGALDI, 2011, p. 31).

O TAP perseguiu com muito afinco o objetivo de romper definitivamente com 0s
valores e técnicas do teatro meramente antigo realizado em Pernambuco. Com isso, deu ao
Recife uma nova realidade, um status quo diferenciado dos outros estados brasileiros,
passando a estar totalmente envolvido com o novo, o moderno e o inteligente teatro mundial,
além de implantar em suas pegas a figura do Diretor/Encenador, acabando definitivamente
com as figuras do Ensaiador® e do Ponto®. A instrumentalizagdo de numerosos atores, atrizes
e técnicos do grupo, com técnicas inovadoras, deram sustentacdo e cacife aos seus talentos,
contribuindo para a formacdo de um publico culto, inteligente e instigante, materializando-se
em um teatro realizado para uma elite, mesmo quando passa a se interessar pela dramaturgia
regional de Luiz Marinho.

O Periodo que denominamos de 1964 a 1985 é um momento de muitas conturbacfes
politicas e sociais, tempos sombrios impulsionados pela ditadura militar no Brasil. A

inexisténcia do sonho, um mau pressagio, como num grito parado no ar. Artistas, professores,

% TORRES, Walter Lima. Introducéo histérica: o ensaiador, o diretor e o encenador. Artigo Publicado em:
Folhetim, N° 9, Rio de Janeiro, Teatro do Pequeno Gesto, 2001, pp. 60-71. [...] O termo ensaiador foi uma
heranca da pratica teatral luso-brasileira que teve seu apogeu no século XIX e designava o sujeito encarregado da
condugdo dos ensaios em vista da realiza¢do do espetaculo. O termo comegou a cair em desuso ao longo do final
da primeira metade do século XX devido ao aparecimento da figura do moderno diretor teatral. Durante as
décadas de 40 e 50, percebe-se ainda que o termo ensaiador era empregado em programas de espetaculos e pela
imprensa, em meio a crescente vulgarizagdo da funcdo do diretor]...]. Ensaiador, palavra atribuida a figura de um
responsavel em ensaiar a peca de teatro, sem muitas pretensdes, esse ensaiador fazia algumas marcas basicas da
peca, 0s atores se autoconduziam. O ensaiador tem a fungdo diferente do encenador ou diretor de teatro na
modernidade.

%% “ponto” era um profissional do teatro responsavel por “assoprar”, em voz baixa, as falas que deviam ser
repetidas, em voz alta, pelos atores. [...] instalado num al¢apdo situado no centro-baixo do palco. O ponto se
encontra escondido por uma protecdo curva, planejada para projetar o som de sua voz, sussurrada, para o fundo
da cena. A vantagem desse recurso era que os atores ndo precisavam decorar todo o texto e mesmo que o
decorassem, 0 ponto 0s socorria em caso de perda suUbita da memdria. Embora a estratégia ndo seja mais
utilizada no teatro, a tecnologia permitiria, aos dias de hoje, que o ponto fosse substituido por equipamentos
eletronicos, a semelhanga do que ocorre em programas de televisdo, em que o diretor, muitas vezes, conduz a
fala dos apresentadores. Artigo, PUCRS, 2009. Disponivel em: <https://biblioteca.pucrs.br/curiosidades-
literarias/voce-sabe-qual-era-a-funcao-do-ponto-no-teatro/>. Acesso em: 06 jul. 2020.


https://biblioteca.pucrs.br/curiosidades-literarias/voce-sabe-qual-era-a-funcao-do-ponto-no-teatro/
https://biblioteca.pucrs.br/curiosidades-literarias/voce-sabe-qual-era-a-funcao-do-ponto-no-teatro/
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alunos ou qualquer pessoa que criticasse o0 sistema sumiam, eram torturados ou mortos. Um
pesadelo que ndo finda, 21 anos, ou ainda a formatacdo de um novo tipo de homem e de
mulher: o do medo (CONSTANCIO, 2017, p. 80).

O teatro de grupo teve que se reerguer, ressurgir e se reinventar para poder existir e
continuar a luta ingldria contra a divisdo social do trabalho e a favor da redemocratizagdo do
pais. Os grupos de teatro tinham nesse momento que redirecionar todas as for¢as em uma s6
V0Zz, unissona, contra a tortura. Os grupos se juntaram em torno de associacdes, federacOes e
confederacdes, surgindo, com isso, um movimento fértil de intencdes politicas e amadoras.
Momento de uma discussdo bem pertinente do que seria 0 Teatro Amador e 0 Teatro
Profissional no Recife e nas outras partes do Brasil.

O conceito de Teatro Amador reverbera do inicio de século XX até aos nossos dias
como forma de organizacdo politica/ideoldgica, social, educativa e estética, empunhando
muitos saberes, envolvendo muito valores, estabelecendo um teatro engajado e, por muitas
vezes, apresentando limiares da inovagdo na cena brasileira, contradizendo toda a ma fama
preconceitualizada com a terminologia “amadora” — na maioria das vezes esses simbolos
pejorativos ndo afetam a qualidade artistica, como veremos mais a frente nesta tese.

Cabe-nos, nesse momento, definir o conceito de Amador e de Profissional. Todavia,
apoiar-nos-emos, a principio, na definicdo de Luppi (2015, p. 1):

Tecnicamente, as expressdes “teatro amador e teatro profissional” referem-se apenas
a duas formas de producéo artistica, onde as caracteristicas da atividade apenas se
contrapdem na questdo econdmica. Conceitualmente, todo amador é aquele que
cultiva qualquer arte ou esporte, por prazer e ndao por oficio. Entretanto, o
significado da expressdo “teatro amador” parece ter sido distorcido e, muitas vezes,
¢ usado de forma pejorativa, para denegrir e diminuir a importancia de determinados
grupos teatrais, como se todos os artistas que optaram pelo amadorismo no teatro
ndo tivessem nenhuma qualidade artistica nem comprometimento e responsabilidade

com a atividade. “— Isso s6 pode ser coisa de teatro amador!”, dizem alguns, com
desdém e ironia nos labios.

O importante é sairmos da conjectura dos estereétipos e trazermos uma discussdo
acerca das contribuices efetivas do teatro amador na formagédo do teatro de grupo no Brasil e,
nesse contexto, ndo podemos deixar de relacionar este movimento que se organizou em torno
de uma Federacdo Nacional de Teatro Amador, denominada de Federacdo Nacional de Teatro
Amador- FENATA, que impulsionou a organizacdo de Federacdes Estaduais em todo o
Brasil, constituindo-se, assim, num movimento brasileiro de teatro de grupos amadores,
instituindo legalmente politicas e estabelecendo contribui¢cdes que vdo além do fazer teatral,
que superam a forma estética e sdo capazes de produzir “valores fundamentais, tais como:

cooperacao, respeito, comprometimento, tolerancia e aceitacao das diferencas” (LUPPI, 2015,
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p. 2).

O Ano de 1974 foi um divisor de aguas para a sedimentacdo e a organizagao de um
dos maiores organismos institucionais de representatividade politica ideoldgica do teatro de
grupo amador, com a criacdo da FENATA — Federacdo Nacional do Teatro Amador. Logo no
ano seguinte, 1975, esta Federacdo serd renomeada para CONFENATA - Confederagéo
Nacional de teatro Amador —, que ja abrigava todas as Federacbes de Teatro Amador do
Brasil, na qual todos os estados brasileiros estavam representados (MELO; ANDRAUS).

A CONFENATA, entidade representativa dos amadores, concretizou projetos
estruturadores durante a sua existéncia, através de Congressos (estaduais, regionais e
nacionais), além da conducdo propositiva de politicas publicas e culturais de fortalecimento
aos grupos amadores do Brasil, com uma forte militancia e pressao institucional pelos direitos
democréticos, pelo fim da ditadura militar, pelas “diretas ja”, pela constituinte e promulgacdo
da constituicdo brasileira de 1988. A ordem do dia era a militdncia e 0 engajamento dos
grupos amadores. Muitos projetos de qualificacdo artistica também foram proporcionados aos
grupos, como o Festival Brasileiro de Teatro (FBTA), constituindo-se como forma de
encontro para se discutir o Teatro e a sua relevancia técnica e politica, incluindo nestas
discussbes o0 Teatro para Infancia e Juventude (MELO; ANDRAUS). Podemos afirmar que
este foi um periodo aureo, onde:

[...] Esses grupos expressivamente atuantes no teatro produzido no Brasil do final do
século XX garantiram a consolida¢do de um discurso organizado sobre “teatro de
grupo”, no sentido ideologico do termo. Valorizam predominantemente a criagdo de

grupos teatrais que incluissem militAncia e engajamento de seus integrantes.
(MELO; ANDRAUS, 2015, p. 99).

O movimento gerado a partir dos grupos amadores das Federacdes de Teatro de todo o
Brasil, juntamente com a sua entidade maior, a CONFENATA, se estabeleceu com
proposicOes de um teatro de grupo ideoldgico de militancia e engajado, tanto para as questdes
qualitativas da cena e do ator, como para os enfrentamentos politicos diarios daquela
perspectiva de um Brasil militar e autocratico.

Esse Movimento de ascensdo do teatro de grupos de amadores se diferencia totalmente
do que propunha os profissionais naquela época e dos atores que buscavam trabalho, ou ainda
dos produtores comerciais, cujo objetivo era o lucro, ndo importando a qualidade artistica nem
o momento dificil em que o pais vivia (MELO; ANDRAUS, 2015).

Os vinte e um anos de chumbo produziram no Brasil um rio de sangue, de mortos e
sumidos, sem nunca voltarem. Muitos corpos nunca apareceram. A dor e o sofrimento pairam

sobre as familias da terra de tantas cruzes e de tantos desalentos, porém, os Sindicatos,
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AssociacOes de Classes, Federagdes, Grémios Estudantis, Unido Nacional dos Estudantes,
Confederagdes, Grupos de Teatros, Cooperativas tiveram um papel fundamental no processo
de redemocratizacdo: foram incansaveis na luta por um pais livre do caudilhismo.

Hoje, essas Entidades perderam forca, foco e muitas desapareceram ou vivem no
ostracismo e exilio da cena politica brasileira. A palavra “teatro de grupo amador” passou e
passa por ressignificagOes estruturais de todas as ordens. Estes grupos pertenceram a outra
ardem de valores estético/ético/moral, na acéo ideoldgica e no agrupamento das pessoas.

E nesse foco que identificaremos a renovacdo desse movimento de teatro de grupo,
2000 a 2020. Mas € preciso entender quais os motivos que levaram ao enfraquecimento e
desaparecimento destas entidades amadoras e dos grupos amadores. Onde estdo hoje? Para
compreender este fendmeno, é importante nos debrucarmos numa reflexdo mais apurada,
iniciando pela narrativa do excerto:

Por tudo isso, entendemos que a desvalorizagdo do termo amador, no Brasil, no que
se refere ao teatro do inicio do século XXI, caminha junto a uma séria decadéncia no
alcance e na prética teatral, tendo o mercado de arte prevalecido como a tendéncia
predominante do fazer teatral. Por isso, recai sobre qualquer tentativa inovadora uma
conotacdo negativa com que é, em geral, avaliada. O que precisa ser revisto é a
concepcdo de arte vigente em nossa sociedade, que ainda tem arraigada em seu

modo de pensar ideias utilitaristas a respeito da arte, as quais sufocam possibilidades
diferentes daquelas culturalmente legitimadas. (MELO; ANDRAUS, 2015, p. 109).

Muitos foram os fatores que levaram a esta falacia no movimento de teatro do grupo
amador no Brasil. Iniciaremos pela inconsisténcia e um pérfido governo democratico, o de
Fernando Collor de Melo, que das tantas coisas ruins que prestou a este Brasil, umas delas foi
0 desmonte que gerou na Cultura, afunilando ainda mais as instituicGes, entidades,
associacoes, sindicatos representativos de classe, que foram enfraquecidos propositalmente,
sendo levados a um principio de desarticulacdo do movimento democréatico e representativo
cultural, de 1990 a 1992.

Apdbs o impeachment de Collor, a ordem do dia era reerguer o Brasil. O movimento
amador cresce com a ideia de refazer o pais, o fervor ideoldgico e o engajamento politico.
Podemos entender melhor o significado de fazer teatro amador através da narrativa de Melo e
Andraus, de suas observacdes nos estatutos e publicacdes da:

Confenata, os grupos amadores do século XX orgulhavam-se de assim se intitular
porque o uso deste termo lhes permitia, entre outros fatores, lutar pela
democratizacdo do acesso, ndo serem caracterizados como elencos flutuantes,
exercer militdncia e desvincularem-se de relagcBes comerciais que pudessem por em
xeque a qualidade artistica daquilo que produziam na condi¢do de amadores. Esses
elementos ndo necessariamente estdo de acordo com as logicas implantadas

atualmente como préaticas profissionais no teatro brasileiro [..]. (MELO;
ANDRAUS, 2015, p. 104).
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O Teatro de Grupos Amadores foi fundamental no processo de redemocratizacdo do

Brasil, como agente impulsionador de ideologias de um teatro engajado, politico, preocupado

com o ser humano, com o objetivo de conscientizar, com resultados de espetaculos potentes,

no formato e no conteudo. Sdo, na verdade, grupos que conscientemente ou

inconscientemente trazem, em seu DNA, um fazer e um saber que foram marcados por um

processo potente de irradiacdo que ainda hoje alimenta, conserva, reinventa, inova processos

ocorridos na contramdo de um estado autocratico e desumano, que retroalimentam grupos,

depois de décadas de desaparecimento fisico, mas reaparecem na feitura e nos resultados de

novos grupos em seus espetaculos. Sobretudo, o TEP, 0 MCP/TCP, o Grupo de Teatro Arena
e 0s CPCs da UNE expandem as suas marcas ideoldgicas em tantos outros movimentos:

Quando pensamos em teatro é preciso buscar, historicamente, as origens de um

"fazer teatral" que visa preservar a integridade de um coletivo que deseja expressar-

se, valorizando as aptiddes encontradas em cada um dos membros e fomentando

todas as questdes pertinentes a ideologia do grupo. Esse tipo de teatro, muitas vezes

classificado como "NOVO TEATRO", surgiu como uma necessidade de mudanca

da maneira arcaica e elitista que predominou a cena teatral até meados do século

XX. A necessidade da formacgdo de um grupo solidificado e que tivesse uma

preocupacdo maior com a qualidade artistica, deixando de lado apenas o carater
comercial foi o estopim para esse Novo teatro. (PAES, 2011, p. 1).

Os grupos amadores estiveram em grandes quantidades no Brasil, desde o inicio do
século XX, contribuindo em grande escala para esse momento historico e construindo uma
base que interliga, com muita poténcia, os grupos durante o século. Podemos dividir 0s
grupos em dois: 0s mais tradicionais, na primeira metade do século XX, e 0os mais inovadores,
a partir da segunda metade do mesmo século. Todavia, ndo podemos deixar de registrar a
importancia do Teatro de Amadores de Pernambuco para a cena brasileira, ja que ele esteve
junto aos grandes grupos brasileiros de teatro, acompanhando 0 mesmo padrdo de produgoes
de seus espetaculos, com uma dramaturgia internacional, brasileira e regional, com muito

requinte de qualidade.

2.4. Pedagogias que ndo tém tempo, nem espaco e, que irradiam e fomentam outras

Pedagogias

Os conceitos que realizamos na subsecdo anterior, que buscou no TCP e nos grupos
que lhe antecederam e lhe sucederam, formaram um conjunto de ideias teoricas e filosoficas
que necessitam de um aporte da literatura Pedagdgica e da Educacdo, com o objetivo de

termos uma base conceitual para pesquisa sobre o universo pedagdgico e educativo que €
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posto a partir do Teatro realizado pelo TCP e na irradiacdo gerada por este movimento.

Nessa subsecdo, buscaremos imprimir os conceitos de pedagogia e educacéo, para
tracar um paralelo entre as varias pedagogias de interesse dessa pesquisa, pois elas irdo
fundamentar o conceito de uma irradiacdo teatral emancipadora, engajada com o teatro de
grupo e a sua relagcdo com a realidade do homem de teatro de grupo em seu tempo.

Buscaremos, ainda, na Grécia, os primeiros conceitos da Arte/Educacdo, Pedagogia, e
relaciona-los com o propoésito desta tese. Iniciaremos com a palavra Paideia, que encontrou
seu conceito no desenvolvimento cultural da sociedade grega, pois, evidentemente, as coisas
ndo aparecem do nada e, nesse caso, a palavra criou a sua raiz no momento em que se
construia e se organizava esta sociedade, mesmo que separadas em cidades-estados, numa
polifonia cultural, com diferencas, mas com um principio fundamental: de que todos eram
gregos, mesmo com as diferencas existentes.

A Grécia construiu as bases da "Histdria da Educacdo”. Sendo o século V a.C. o0 auge
e o esplendor maior do conceito plural da palavra Paideia. Porém as ideias educativas se
estruturam em praticas culturais e vice-versa, no mundo grego.

Com a estruturacdo do mundo grego primitivo, aparecem ou se iniciam as primeiras
organizagOes de leis, normas, 0 que se apresenta como Aréte, embora ndo possuir 0 mesmo
conceito de virtude que se apresentara no século V a.C. e muito menos o do mundo
contemporaneo. Naquele inicio, a palavra Aréte (virtude)estava ligada a um cédigo de honra,
aos feitos heroicos, a um modo de cultuacdo do corpo, da beleza. Portanto, todos esses
atributos estavam relacionados a nobreza aristocratica, que convencionou-se serem 0S
“escolhidos pelos Deuses”. Na verdade o conceito de Aréte deste periodo eliminava da
“virtude” todo o restante da sociedade e os escravos, sendo forjado deste conceito e deste
principio pedagdgico a ideia de uma cultura hegemonica, superior as demais, “determinando a
diferenca natural de valor espiritual e corporal dos individuos” (JAEGER, 2018, p. 22-23).
Este conceito de virtude ao longo dos tempos fora tomando um significado mais proximo do
que conhecemos hoje®.

O processo de educacdo estava ligado a este conceito primario da aréte e Homero € o

3 Alguns sentidos da palavra virtude: Qualidade do que se conforma com o considerado correto e

desejavel (p.ex., do ponto de vista da moral, da religido, do comportamento social etc.);Conformidade com o
Bem, com a exceléncia moral ou de conduta etc.; dignidade “<é com v. que ele pratica a sua
medicina>"Capacidade de atingir os objetivos ou os efeitos de sua atividade, finalidade, utilizacdo etc. com
eficacia, propriedade, mérito (mais us. no pl.)""<ser um engenheiro de grandes v. "Préatica ou exercicio da virtude
"<a v. levou-0 a declinar daquela premiagdo>" Disponivel em: https://www.bing.com/search?q=conceito+de+
virtude&form=EDNTHB&mkt=pt-br&httpsmsn=1&msnews=1&plvar=0&refig=3f364ae851174bfdac2cc05f73
f3e619&PC=DCTS&sp=-1&pg=conceito+de+virtude&sc=8-19&gs=n&sk=&cvid=3f364ae851174bfdac2ccO
5f73f3e619. Acesso em: 05 nov. 2019.
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testemunho deste periodo histérico, através das suas poesias, de contos encantos: a iliada e a
odisseia, que decorrem sobre toda a peregrinacdo deste momento valiosissimo para historia
cultural e educacional da humanidade, podendo ser visto aqui como um processo de
empoderamento cultural da humanidade, como:
[...] O ideal de Homem ganha forma nos poemas homéricos e como a sua estreita
esfera de validade originaria se alarga e se converte em forca de formacdo de muito
maior amplitude. A marcha da histdria da formacdo torna-se visivel, antes de tudo,
pela consideracdo do conjunto do flutuante desenvolvimento histérico da vida e do

esforco artistico para eternizar as normas ideais em que o génio criador da época
encontra a sua expressao mais alta (JAEGER, 2018, p. 23).

Para tanto, buscaremos inicialmente os conceitos nos primérdios na educacdo Grega,
onde se originou a terminologia da Paideia e se problematizou toda uma ideia e pratica de
educacdo, que teve por objetivo a construcdo da formacdo do homem e sua humanidade. A
Paideia se revela na formacdo de um elevado tipo de homem e, para entendermos 0 homem
ocidental contemporaneo, carecemos de um mergulho na antiguidade grega e na edificacdo
inteligivel de sua cultura, além de interagir historicamente na origem e em seus postulados
pedagdgicos.

Paradoxalmente, em relacdo a educacdo tradicional, 0s gregos primaram por uma
educacdo em busca da verdade (aletheia), relacionada com a liberdade (eleutheria) e
fundamentada na virtude (aréte), o que se constitui numa busca incansavel, consciente e
racional, impulsionando esses elementos, que sdo transmitidos a vida inteira, como valores
intrinsecos a sua existéncia, com o propdsito maior de formar homens/cidaddos
verdadeiramente livres.

E nesse sentido que a sociedade grega se forma, organiza-se e conduz a sua espléndida
historia cultural, firmando-se enquanto Paideia e que empodera 0 homem grego na ideia do
conhecimento, a partir de si e do outro, e por meio da compreensdo de sua cultura como
produto da producdo humana. Tudo isso focado num Unico interesse, que é o da formacéo
humana por inteiro, e este inteiro significa dar a este ser a sua condi¢do primeira, que € de
humano, e trabalhar todo o seu potencial através da arte, da filosofia, da geometria e dos
esportes, além de sua relagdo consigo mesmo e com 0s outros.

Surgindo a partir dos axiomas desvelados pelos filosofos é que Platdo evidenciara 0s
principios norteadores da educacdo voltada a uma acdo, sendo a utopia a esperanca de
mudangas efetivas realizadas a partir da humanidade. E, nesse patamar, percebe-se que a
forma de educar dos mesmos esta relacionada & comunicacéo, ao didlogo, a sua realidade. Em

sintese, a Paideia é um intenso suporte de obstinacdo na peleja em favor da liberdade (embora
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este conceito se aplique s6 para 0s gregos).

No sentido da critica em parénteses, é a pratica da Educacdo dos gregos, que estava
centrado neles mesmo, nada para as mulheres, nem para o restante da sociedade, sendo 0s
gregos. Nem os protegidos estavam dentro dessa educacao total. Os gregos, apesar de viverem
em cidades-estados, com administracdo prépria e o tempo todo guerreando entre si, viam-se
com a mesma cultura e idearios.

A democracia grega se relacionava da mesma forma da Educacdo: as mulheres nao
tinham espago na sociedade, nem 0s escravos, nem 0s estrangeiros, somente os homens
gregos eram os provedores, logo, os que dominavam tudo, estabelecendo uma sociedade
patriarcal, politeista, onde os Deuses eram as imagem e semelhanca dos homens, com todos
0s seus desejos e defeitos, enquanto, no monoteismo, 0 homem é que era a imagem e
semelhanca de Deus, sendo este ultimo santo, sem defeitos, glorioso, eterno, supremo,
onipresente e onisciente e redentor. Enquanto o homem ja nasce com o pecado original, com
todos os defeitos, buscando a salvagdo eterna. Isso muda drasticamente as relagOes entre
homem, Deus e sociedade.

De fato, os gregos tinham muitas contradi¢cGes, porém, neste estudo, cabe-nos
problematizar de como um estado antigo pdde estabelecer uma préxis educativa com
principios filosoficos tdo focados no homem e na sua humanidade, além das ideias visionarias
da arte/educacéo e dos conceitos de luz, verdade e caminho, que mais tarde foram utilizadas
pelas religibes monoteistas. Devido a tese carecer de um estudo historico-politico da génese
da Educacdo Ocidental, apresenta-se uma subseccdo para este item.

Homero, com A lliada e a Odisseia, representou 0o maior exponencial para a cultura
educacional da Grécia arcaica, como também um grande referencial para toda a histéria dos
gregos, através de sua literatura e canticos, tendo a iliada e odisseia, suas obras mais efusivas,
0 que comandou a educacdo Ateniense e Espartana. E essas obras eram representadas pelos
grandes feitos heroicos, numa ideia de aproximacdo antropomorfica, em se igualar aos
Deuses, ndo s6 na imagem e semelhanca, mas na honra, na coragem e no poder. Logo essa
educacdo era dirigida para uma aristocracia, vista como a digna de possuir a aréte, através do
desenvolvimento educacional. Este tema da virtude vem a ser a questéo primordial da Paideia,
conforme a narrativa:

[...] O tema da virtude — aréte — como tema central e nlcleo fundamental & volta do
qual gira toda a discussdo acerca da questdo educativa, da Paideia, - porque educar é,
em Ultima analise, tornar melhor o homem, aperfei¢oa-lo, torna-lo mais virtuoso - é

bem visivel ainda em Aristételes, ja do século IV a. C., bem como em toda a
literatura da época que chegou até nds: na poesia, na tragédia, na comédia.
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(FONSECA, 1998, p. 4).

Na lliada e na Odisseia é forjado o ideal de homem, definindo-se pela aréte. Mas,
nesses moldes, Aquiles é que melhor podemos definir dentro dos aspectos da virtude, de
homem honrado, corajoso, forte, digno. Um verdadeiro semideus, dotado de nobreza,
cavalheirismo e de uma educacdo primorosa, um perfeito guerreiro e todos estes atributos
estao ligados a uma educacgdo apropriada. Para tanto, Homero “nos fala no canto IX, quando
pde na boca de Fénix, o velho preceptor e educador de Aquiles, estas palavras: ‘Fui eu que te
fiz o que ¢s’! Ou ainda, quando Fénix declara que foi a ele que Peleu, o pai de Aquiles,
confiou o filho aquando da partida para a guerra de Tréia” (FONSECA, 1998, p. 6).

Assim sendo, no poema percebemos o tom didatico, pedagégico como Homero narra a
licdo na figura de Fénix, exacerbando o tom moral do preceptor, chamando Aquiles para
razdo. Desta forma, compreendemos a grande metafora que é o poema, 0s canticos, a
declamacéo deste poema para o povo ndo alfabetizado. Contudo, percebe-se, ainda, que a arte
produzida por Homero € pura educacdo, aparecendo a arte como sujeito do processo. No caso
dos analfabetos, eram introduzidos pela narrativa do poema, conduzidos pelos aristocratas que
possuiam a aréte.

A lliada conduz a perfei¢cdo do corpo, a coragem, os bons modos, o espirito guerreiro.
A Odisseia estimula a exceléncia da mente como igualmente necessaria a sobrevivéncia e a
vitdria, carecendo de muita inteligéncia para chegar a virtude, conforme na narrativa a seguir:

Se esta é a aréte da lliada, a da Odisseia € ja mais alargada. A Odisseia relata o
regresso do herdi - Ulisses - a casa, vindo da guerra de Troéia. Ora, Ulisses junta a
forga, coragem, bravura e eloquéncia, a astlcia, a manhd, o engenho e a inteligéncia,
que o levam a desenvencilhar-se das situagbes mais complicadas, nas aventuras do
regresso. Por isso, no poema, 0 seu epiteto mais comum é "Ulisses dos mil
artificios". Mas, mais uma vez, estas qualidades incutem-se e desenvolvem-se
apenas através da educagdo. Assim, na Odisseia, Telémaco, filho de Ulisses, é o
Unico jovem em formacdo e é a sua educacdo, que Ihe é ministrada pela deusa Atena,
disfarcada de Mentes ou Mentor, amigo e héspede de seu pai, que 0 poema descreve
logo no canto I, mais conhecido por Telemaquia. E gragas a essa educagao,
Telémaco transforma-se: do jovem décil e passivo do comeco do poema, torna-se o
principe consciente dos seus deveres, o companheiro de luta, valente e ousado que

ajudard o pai, na sua vinganca, a enfrentar os pretendentes de Penélope, sua mée e
fidelissima esposa de Ulisses. (FONSECA, 1998, p. 10).

Portanto, Homero, em seus poemas, configura uma pedagogia do exemplo, trazendo
através da arte o deslocamento da realidade para 0 mundo mitico e vice versa, efetivando
modelos a serem seguidos através de padrBes estabelecidos pela arte, criando a ideia de uma
conex@o do homem perfeito, o que sera incapaz de perder a honra e desrespeitar os codigos
que foram ensinados durante seu processo educativo, além da responsabilidade de

compartilhar com as futuras geracgdes os seus aprendizados. “De facto, a tradicdo homérica e o
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ideal educativo que nela se propde séo transmitidos oralmente, de geragdo em geragéo, pelos
aedos® e rapsodos®® (FONSECA, 1998, p. 12). Para aquele que ¢ detentor da aréte & o
melhor, ndo no sentido moral, como ja foi exposto, mas em sua habilidade propria,
especialmente a coragem de guerreiro, o éxito militar, o vigor do corpo, enfim, a mais elevada
perfeicdo como harmonia do ser.

Esta virtude apregoada por Homero em sua arte estava muito longe de atingir todos os
homens, uma vez que a moral estabelecida e doutrinaria era so6 para uma elite, pois estava
atrelada a aristocracia, as familias nobres e a relevancia de seus bens materiais. Portanto, o
acesso a informacdo estava restrito aos donos do poder da aréte hereditéaria. Entdo, ndo fossem
0s aedos e rapsodos, 0s demais gregos nunca teriam acesso aos poemas homéricos e nem de
outros poetas. Portanto, esta forma de representatividade de acdo da Paideia estava limitada
para poucos.

Outro fato importante a salientar é o de que Homero encontrou-se no centro de
inimeras criticas, uma vez que a sua obra esteve ligada aos acontecimentos reais,
entremeados por mitologia e personagens inverossimeis, deixando de lado os acontecimentos
estritamente historicos. No entanto, este movimento seria importante para alicercar o que viria
depois, toda estruturacdo de um periodo que elevaria a Paideia Grega para o mundo das letras
e das artes, sendo a ideia de formacdo do homem integral. A Paideia é caracteristica da Grécia
Arcaica e teve seu esplendor na Grécia Classica.

E importante considerar os dois periodos na histéria da educacdo grega: o periodo
antigo, que compreende a educacdo homérica, que equivale a educacdo de Esparta e Atenas; e
0 novo periodo, 0 da educagdo no "século de Péricles”, o periodo de grande esplendor, no
qual os sofistas expandem suas novas ideias de educacdo da oratdria e retérica como uma
educacdo politica. Esta ascensdo educacional grega sera também impulsionada pelas ideias de

Socrates, Platdo e Aristételes, que fundamentaram, ao longo do século de suas existéncias, as

% Os aedos eram cantores profissionais da civilizagdo grega antiga. N&o se conhecem com exatiddo as suas
funcBes, embora apare¢am na lliada e na Odisseia (Fémio, Démodoco) enquanto cantores dos feitos dos deuses e
dos herois. Tudo indica, embora imprecisamente, que seriam, eles préprios compositores e improvisadores ao
som da musica da harpa (phorminx) e da citara (kitharis). Aprendiam, como Orfeu, a sua arte diretamente das
musas.

% 0O que fundamentalmente distingue os rapsodos dos aedos é que nio lhes cabe qualquer papel na criacdo ou
na improvisacdo. Sdo recitadores (e jA ndo cantores) de obras alheias, difundindo-as e assegurando a sua
posteridade. Deslocavam-se de terra em terra e participavam em festivais, cujos regulamentos (por exemplo,
obrigatoriedade de um rapsodo continuar a recitacdo a partir do ponto em que o anterior se interrompia)
ajudaram decisivamente a fixagdo do texto dos Poemas Homéricos. Deles existem diversas representacdes
gravadas em vasos.

As notas de rodapé, 27 e 28, sdo do mesmo site, conforme disponivel em: <br.search.yahoo.com/search?Fr=
mcafee&type=E211BR826G0&p=0+que+tsignifica+aedos>. Acesso em: 12 fev. 2020.
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ideias filosoficas que forjaram as prerrogativas da problemaética de uma educacdo completa e

paidéutica, para tanto:
Esta preocupacgdo com o problema educativo é a preocupacdo dominante na Atenas
do século V a. C. Os sinais disso sao bem evidentes: aparecimento dos Sofistas que
se apresentam com novas propostas e solu¢@es educativas, com um novo plano de
estudos e como outros e novos mestres, em nada semelhantes aos do passado;
Sécrates que se diz impelido a realizar uma Gnica missao, uma "missdo divina", que
ele entende como "missdao educativa”, e que questiona e problematiza: O que é

educar? O que é ensinar e aprender? O que é a virtude e pode a virtude ser ensinada?
(FONSECA, 1998, p. 3).

Os sofistas foram o divisor de dguas que impulsionaram a educacao e a pedagogia
grega, abrindo, dessa forma, novas possibilidades do ensino/aprendizagem, o que
revolucionou aquele momento histérico, acrescentando e se espalhando pelas cidades-estados
da Grécia, como veremos ainda nesta subseccdo. E importante ressaltar que Platdo, na
Republica e em As Leis, apresentou propostas as suas respostas aos problemas da educacao.

Os problemas da educacdo estavam ligados a busca da formacdo do homem como
individuo, tragando os caminhos que este homem pudesse alcancar a “aréte individual,
entendida neste momento como kalokagathia®” na Atenas do século V a.C.” (FONSECA,
1998, p. 17). Para tanto, a educagdo passava a ter novas responsabilidades, pois, além da
formacédo, deveria cuidar da finalidade civica, sendo parte da formacdo, considerada a mais
importante, nascendo, dai, a educacdo para a cidadania. Ampliam-se os deveres do educador e
do educando, de cuidar do todo do ensino/aprendizagem, sendo uma das prerrogativas a sua
devocdo para com a polis, uma vez que estaria ligado intimamente ao seu ser individual, pois
tudo o que todos os homens sdo deve-se a ela, e tudo afeta o que acontece nela e reverbera no
individuo e no coletivo.

Esta relacdo a ideia de que a cidadania impulsiona uma nova educacdo, trazendo ao
homem grego a “consciéncia da cidadania” (palavras muito importantes para esta tese),
complementando-se ao que ja existia (ginastica, musica), mas, com uma capacidade critica de
rever a educacdo arcaica e de abrir-se ao novo, porém com autocritica e autonomia,
estabelece-se, a partir dai, um estado democratico e, logo, um homem que é educado para ter

consciéncia politica e torna-se um cidaddo autarquico, devendo todos, “enquanto homens

%" Kalokagathia (kohokayadio) ¢ um conceito grego derivado da expressdo kalos kai agathos (karoc xai

ayabog), que significa literalmente algo belo (kaAdc) e bom/virtuoso (Gyafd6c). Na aristocracia ateniense, era
muito utilizado para se referir ao homem ideal ou perfeito. Em torno do século V a.C, pelos registros de Platéo,
Aristoteles, Xenofonte e tantos outros, havia muito essa preocupagdo com as virtudes, em alcangar a aréte
(exceléncia), com a ‘alma saudavel em um corpo saudavel’ (latim: mens sana in corpore sano). O excesso nunca
é bom, isso € fato, tanto que na antiguidade grega essa fixa¢do perdurou por um periodo, mas deixou de existir
alguns séculos depois. Disponivel em: <https://andragogia brasil.com.br /kalokagathia/>. Acesso em: 26 fev.
2020.
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livres, ou seja, cidaddos, participarem ativamente no Estado e na vida publica, sdo deveres
civicos inaliendveis e ao qual ninguém se pode eximir, a participagdo nas assembleias torna
indispensaveis os dotes de eloquéncia e apela para uma formacao oratéria” (FONSECA,
1998, p. 19). Neste contexto:
Se compreende que tenha surgido uma nova estirpe de "educadores" - com o
estrondoso sucesso que se lhes conhece - que se apresentam como professores no
sentido actual do termo, (os primeiros professores da histéria) e que oferecem, a

troco de dinheiro, o ensino da "virtude", o ensino da aréte politica ou, como também
Ihe chamam os sofistas, a techné politica. (FONSECA, 1998, p. 20).

Aqui cabe salientar um dos pontos mais conflitantes das criticas lan¢adas ao sofismo e
aos seus filosofos, uma vez que estes se espalharam pelas cidades-estados com seus mestres a
“ensinar a virtude” e, para isso, recebiam dinheiro para realizar o ensino da aréte politica,
além de que fora muito questionado no que concerne o seu objetivo de existéncia, que era
preparar jovens na oratoria e na retdrica, para que estes desempenhassem seu papel de
discursar eloquentemente nas assembleias de suas polis.

Os “sofistas convertem, pois, a educagdo numa técnica ou numa arte, na qual eles sao
mestres e, por isso, capazes de a transmitirem e a ensinarem, e 0s jovens, seus alunos, que
vierem a dominar a techné®® politica, alcancario por isso mesmo, a areté politica”
(FONSECA, 1998, p. 21). Por tudo isso, serdo acusados de imoralidade e serdo fortemente
perseguidos pelos filésofos classicos, como Socrates, Platdo, Aristoteles, entre outros.

Em nossos estudos, encontramos intelectuais que se dedicaram a pesquisar 0 outro
lado e a importéancia do sofismo para a cultura grega e a educacdo do mundo ocidental. Fonte
de sua tese de doutorado, Curado (2010) nos leva a perceber que esse movimento teve a sua
importancia na democratizacdo de Atenas e das cidades gregas, como na divulgacdo de ideias
inovadoras e na profissionalizacdo do magistério, além de que:

Os sofistas ndo foram importantes apenas porque contribuiram para a formacéo da
Grécia democratica, ou porque suas doutrinas abriram possibilidades teéricas em
I6gica, politica, retorica, critica literaria, histéria e ética. Mais ainda, 0 pensamento
dos sofistas é capaz de provocar reflexGes acerca de muitos dos problemas
filosoficos fundamentais de nosso tempo. A discussdo sobre a verdade, a ética e as

implicacOes praticas de uma boa oratéria, especialmente em relagdo a politica, é
atualissima. (CURADO, 2010, p. 12).

No sentido da critica, os sofistas foram atacados de todas as formas e, na verdade,

criou-se um preconceito intelectual que chega até os nossos dias. No entanto, apresentaremos

% Techné palavra grega que significa arte campestre, é um tipo de conhecimento das pessoas do campo, mas na
filosofia grega também é conhecido como método para realizacdo de objetivos, além de assemelhar-se a
episteme na implicacdo do conhecimentos e principios. Disponivel em: http://www.achando.info/techne. Acesso
em: 26 fev. 2020.
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outras inovacOes implantadas por este movimento, das quais destacaremos 0 ensino superior e
a ideia de que ao findar o nivel escolar, o processo de aprendizado ndo acabaria, muito pelo
contrario, ali € que se iniciaria outra etapa do processo e que nunca acabaria, 0 conhecimento
se renovaria ao longo de toda a vida. Esse sentido de aprendizagem chega aos nossos dias.

A Educacdo Grega no século V a. C. esteve além da educacéo escolar basica e além de
um programa reduzido. A educagdo estava para além dos professores, da familia, esteve
precisamente em todos os ambientes, em todos os lugares, como nas polis, nas assembleias,
nos “jogos, com o esplendor das artes figurativas e arquitetonicas, e, sobretudo, com a
magnificéncia das representacGes dramaticas. Nem em Atenas nem na Grécia o teatro era s
para os privilegiados: era a escola de todos os cidaddos” (FONSECA, 1998, p. 11).

Os filésofos e a sociedade grega enxergaram o mundo humano na Arte e pela
Educacdo, como ja nos referimos nesse texto. Numa andlise da sociedade grega, esse mundo
seria iluminado, a partir da escultura, da musica, da geometria, da gramatica, da matematica,
da historia, da filosofia, da natureza, da literatura dramética, da poesia, da arquitetura e pela
escrita dos dramaturgos, tanto na sociedade grega antiga, como na sociedade grega classica,
estando a arte e a educacao impulsionadas pelo homem, representadas pelos conflitos da sua
propria humanidade, porém conscientes do mundo em que viviam, além de se perceber como
um todo e ndo como um ser fragmentado, e sim livre e dono de si, um ser autarquico.

Na “Alegoria da Caverna” de Platdo, poderemos encontrar muitos conceitos
pertinentes que nos permitirdo compreender melhor o homem contemporaneo

O "Mito da Caverna” descreve a existéncia de homens confinados a viver acorrentados
pelos pescogos e pernas desde a infancia, sem poderem ver a luz do sol. Este se refere ao livro
VII de “A Republica”, que é composto por 10 livros. E também, conhecida como “a alegoria
da caverna”. Nesta obra, Platdo faz homenagem ao seu mestre, criando o personagem
Sdcrates, gque se torna o condutor da narrativa em todos os livros, A Republica. No Livro VI,
utiliza-se deste personagem para conduzir uma histéria, onde explica, através de metafora, a
ignorancia em que muitos seres humanos vivem. Relata a forma como os homens eram
obrigados a olhar Unica e fixamente para uma parede escura e vazia. Atras deles havia uma
grande fogueira e, como ndo podiam vé-la, outras pessoas passavam por ela e o fogo projetava
muitas sombras diretamente na parede para a qual os acorrentados olhavam fixamente. Como
ndo podiam mexer-se, eles acreditavam que aquelas sombras eram as Unicas verdades sobre o
mundo em que viviam. Contudo, no relato sobre o “Mito da Caverna” Platdo cria a hipotese,
de um dia, um dos acorrentados puder se soltar e sair de dentro da caverna (PLATAO, 2006,
p. 44-48).
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De inicio, a luz solar, a claridade e 0 acesso a um universo, composto pelas mais
variadas cores o fariam recuar, visto que aquilo iria arder os seus olhos, assim como o
assustaria. No entanto, ele resolveria enfrentar aquela claridade e, aos poucos, iria saindo da
caverna novamente. Devagar ele iria abrindo os olhos e, quando conseguisse abri-los
completamente, exploraria todos os lugares possiveis e faria descobertas incriveis sobre o
mundo que o cercava, deixando cada vez mais a escuriddao da caverna de lado (Ibid., p. 44-
48).

Com o intuito de compartilhar todo o conhecimento aprendido na natureza, ele
resolveria voltar para a caverna para contar aos outros prisioneiros tudo o que havia
descoberto. Porém, eles, os que ficaram ndo acreditariam no homem e o acusaria de louco.
Seriam muitas as tentativas para que os amigos acreditassem, afinal, ele queria que seus pares
se libertassem daquela escuriddo, mas esse comportamento acabaria enfurecendo-os ainda
mais (Ibid., p. 44-48).

Os companheiros acorrentados julgavam que sua sanidade estava comprometida e que
ele era um perigo para os demais, podendo, inclusive, fazer com que outras pessoas ficassem
loucas.

Nesse sentido, podemos chegar ao ponto de maior relevancia da alegoria, uma vez que
a metafora foi interpretada pelo proprio Platdo, o que de certa forma abre suas verdadeiras
intengdes ao criar a alegoria da caverna, “encarregou-se de comenta-la, e de esclarecé-la, de
maneira suficientemente clara, completa e concisa” (JAEGER, 2018, p. 891).

Contudo, Jaeger (2018) resume o capitulo VII — A Republica, em duas comparacfes: a
do Sol e a da caverna, que se agrupam pela propor¢do matemadtica das “quatro gradagdes do
ser, representam uma s6 encarnagdo simbolica da esséncia da Paideia” (JAEGER, 2018, p.
893). “A metamorfose operada na alma, a obra da libertagdo do conhecimento”,
“transformacdo e purificacdo da alma para poder contemplar o Ser Supremo” (Ibid., p. 894).
Jaeger nos conduz ainda ao fechamento da interpretacdo da alegoria da caverna com o
conceito de que a verdadeira educacao:

Consiste em despertar os dotes que dormitam na alma. P6e em funcionamento o
6rgdo por meio do qual se aprende e se compreende; e conservando a metafora do
olhar e da capacidade visual, poderiamos dizer que a cultura do homem consiste em
orientar acertadamente para a fonte da luz, do conhecimento. Assim como os olhos
ndo poderiam voltar-se para a luz a ndo ser dirigindo o corpo inteiro para ela,
também nos devemos desviar “com toda alma” do corpo do devir, até que ela esteja

em condicBes de suportar a contemplacdo das camadas mais luminosas do Ser.
(JAEGER, 2018, p. 894).

A Paideia Grega foi responsavel por nutrir e realimentar a ideia de homem humano,
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que floresce na esséncia da verdade, do bem e da justica, purificando a alma e para existir na
luz (conhecimento), desabrochando para a vida, para a criatividade, para o outro humano e
para 0s outros humanos, vendo estes como a si mesmo.

Caminho, verdade e Luz, sdo palavras carissimas ao nosso processo educacional
brasileiro, principalmente por termos uma base religiosa cristd, sendo forjados desde crianca
por nossos pais, depois na escola, na rua, na sociedade. Contudo, essas palavras aparecem,
como ja vimos acima, neste capitulo, aliadas ao conceito da Paideia Grega e, no entanto,
transitou na formacéo das grandes religiGes monoteistas: Judaismo, Cristianismo e Islamismo,
e que estiveram atreladas aos processos de educacédo, formatados pelas mesmas.

Com o enfraguecimento econdmico de Atenas, de Esparta e das outras cidades gregas
e a ascensdo econémica da Macedonia, liderada por Felipe 11 e, apds a sua morte por seu filho
Alexandre o Grande, a Grécia foi subjugada e dominada em 146 a.C., e, mais tarde, a
Macedonia fora dominada pelos Romanos (GROSS, 2005, p. 35-42). Aqui chegamos ao
momento histérico que desejamos, pois 0os Romanos e os Judeus foram os grandes
responsaveis pela ascensdo do cristianismo. Primeiro, por terem absorvido a cultura grega;
segundo, por terem perseguido e assassinado o lider religioso, Jesus Cristo, homem que
“trazia a boa nova”; e, terceiro, por ter perseguido, torturado e matado muitos dos seguidores
da nova fé. Em muito pouco tempo, Roma e suas coldnias estavam dominadas pela fé crist,
conforme o excerto:

Vinte séculos atrds, numa remota e periférica provincia romana, a semelhanca do
que ocorrera nos primordios micénicos da Grécia arcaica, comega a surgir um novo
e radical sistema de idéias, destinado a alterar os rumos da Historia e a contribuir
decisivamente com a cultura ocidental. Surgia o cristianismo. A religido crista, sob
um inicio timido na Judéia e na Galiléia, sob a implacdvel perseguicdo romana nos
seus dois primeiros séculos, rapidamente expandiu-se. Transformou o mundo
classico sob o influxo de sua mensagem e, ap6s a conversdao de Constantino, ndo

encontrou mais obstaculos nem barreiras para a sua expansdo. (GROSS, 2005, p.
35).

Ao se estabelecer enquanto religido, viu-se a necessidade de criar pontes entre a “fé
cristd, conhecimento e educacdo”. Nascia, a partir dai, a motiva¢ao de relacionar o crer ao
aprender, integrando, desta forma, a fé6 com o ensino. Nesta perspectiva, surgia uma nova
Paideia, denominada de Cristd, mas com muitos elementos da Paideia Grega, mesmo que se
dissesse diferente da anterior, que a acusava de s6 atender aos ensejos das elites, por ser
seletiva e determinista, 0 que nos parece o espelho do que se tornou durante o seu processo de
arregimento de fiéis, no tocante ao que foi escrito e no que se tornou o cristianismo,

independente de fac¢do ou denominacao religiosa (GROSS, 2005, p. 35).
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Assim, com a queda do mundo grego e a ascensdo de Alexandre Magno e com a futura
queda do mundo Macedbnio, resultou como sintese uma Roma na era da cristandade
universal, a partir da cultura helénica na conversdao do mundo pagéo ao Cristianismo. Contudo
esta nova religido “reivindicava para si a posse da verdade” e “curiosamente, com recursos
intelectuais emprestados a propria tradicdo classica, parece aplicar com eficiéncia as formas
necessarias para fazer-se entender por todos, gentios ¢ cristdos” (BARROS, 1975, p. 3)

Deste encontro historico, o resultado serd uma teologia cristd que ndo pode ocultar sua
divida com a erudicéo classica. Prega-se uma nova Paideia que tem em Cristo seu ponto vital
e a0 mesmo tempo preparam-se os pilares de uma nova Paideia e uma nova elite intelectual.
As circunstancias exigem que o cristianismo, para defender a pretensdo de verdade e
universalidade, assuma a lideranca intelectual, e que seus adeptos mais qualificados mostrem
o0 poder formador da doutrina de Cristo.

Neste processo de “salvacdo”, a crenga numa vida futura, onde o castigo ¢ a catarse da
alma, faz-se indispensavel a fé em seus propdsitos, no encalco do amor e do bem, como
pregava Santo Agostinho (354-430 d. C.), “é este o (e ndo um) itinerério de todo cristdo em
procurar a Verdade. Ndo uma busca contemplativa, mas essencialmente ativa — transformacao
pela busca, pela meditacdo e pela contemplagdo, enfim, o itinerario platonico linear
ascendente” (GROSS, 2005, p. 45). Esta persegui¢do pela verdade, pela luz é o que
verdadeiramente os encaminhariam ao conhecimento e ao seu préprio autoconhecimento.

A palavra mestre esteve desde a antiguidade na Paideia Grega, com significado para
aquele que estava como educador, que corresponde a professor, mas ndo sé estava relacionada
aos gregos, irradiou-se entre os Hebreus/Judeus, como para os Cristdos, tendo o mesmo
significado.

Os Hebreus receberam influéncia direta dos gregos, mas se difere de todos 0s outros
povos de seu tempo, no que se refere & educacao para criangas, uma vez que as mesmas eram
educadas na escola-sinagoga judaica, destinada ndo sé para as elites, mas para toda a
sociedade, tanto para 0s meninos como para as meninas. Sendo o ensino obrigatério,
consistindo em responsabilidade dos pais e da comunidade.

Todo o ensino era baseado no Torah, o livro sagrado dos Judeus. Todo aprendizado
estava ligado ao sagrado, ponto de partida para todos. A relacdo ensino/aprendizagem
acontecia em qualquer lugar. Dessa forma, o fenébmeno educativo se realizava nos péatios do
Templo de Jerusalém, em casas particulares, no mercado ou nos portbes da cidade, nos
campos, ‘sob as oliveiras’ ou ‘sob a figueira’ (GROSS, 2005, p. 40). A Paideia Judaica, nesse
sentido, integra-se aos principios gregos. Outro dado relevante € que o lema judaico era:
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Aprender sem trégua, desde a mais tenra idade até a morte, é dever de cada judeu.
Para cumprir com essa obrigacdo, é importante que ele nao se considere infalivel ou
superior aos outros e, mesmo sendo uma pessoa eminente e importante na sociedade,
deve procurar sempre um mestre para instrui-lo. (SZPICZKOWISKI, 2002 apud
GROSS, 2005, p. 39).

Vemos nas Paideias Grega, Cristd e Judaica muitas similaridades, como vimos acima.

Mas o Cristianismo tem no velho testamento a base de sua religido, estando no Pentateuco® o

desempenho da Paideia, uma vez que o proprio Cristo foi educado na exegese da Torah,

nascendo dai o Novo Testamento, o que denominamos de a Biblia da Paideia Cristd, voltada a

uma educacéo religiosa. Em relacdo aos gregos, nesse sentido, vemos uma diferenca, pois a

Paideia Grega versava suas ideias na Literatura, na Beleza, nas Artes, na Matematica, na

Geometria, no Corpo, na Honra Heroica e na liberdade. E o titulo de Mestre estava presente

nas trés Paideias: na grega, na judaica e na cristd, havendo um contraste com a palavra

pedagogo, pois na Grécia significava o escravo que levava o aluno a escola, porém, nas outras

Paideias, o significado chega perto do que temos como conceito de pedagogo como Deus,
responsavel pela educacdo humana e seus escolhidos que conduziriam esta educacao:

A prépria escolha do titulo Paedagogus, que mostra Cristo num novo papel [...]

como o “educador da humanidade” (ele) é posto por esse meio em contraste com a

idéia grega de cultura no seu todo, pois é esse o sentido exacto que a palavra Paidéia

desenvolveu no decurso da sua historia. O emprego da palavra “pedagogo” neste

sentido exaltado indica que ela ja ndo significava o escravo que, nos séculos

classicos da Grécia, costumava acompanhar um jovem a escola e desta para casa,

mas estd mais proxima do sentido filoséfico que Platdo dava a palavra paidagogus

nas Leis, em que define a relagdo de Deus com o mundo deste modo: “Deus ¢ o
pedagogo do mundo inteiro”. (JAEGER, 2018, p. 8384).

Outras palavras comuns nas Paideias aqui estudadas sdo: Caminho, Verdade e luz.
Estas aparecem primeiramente na Grécia antiga, muito antes dos hebreus serem Helenizados,
logo depois serdo fontes de discussdes filosoficas em Socrates, como base filoséfica para
muitos filosofos. Dai veremos na Alegoria da Caverna de Platdo estas palavras conduzindo
todo o processo metaférico da alegoria, onde percebemos que Caminho serd o processo de
conducdo para se chegar a verdade que esta intimamente ligado a liberdade; a Verdade é o
estagio maior, onde o homem deve chegar a busca incessante por sua humanidade; e a Luz
estara atrelada ao momento de ascensdo do homem, do conhecimento puro e na luz refletida
em si, no outro e nos outros.

A Paideia Judaica recebeu muitas irradiacGes dos filosofos gregos e os hebreus

conduziram seus ensinamentos as mesmas palavras, sO que o foco estava em conduzir os

% Colecdo dos cinco primeiros livios do Velho Testamento (Génesis, Exodo, Levitico, Nimeros e
Deuterondmio).
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ensinamentos religiosos, sendo o Caminho, o que leva a Deus; a Verdade, representada pelas
leis dos profetas; e, a luz, representada pelo conhecimento que o homem tem do Toréh,
conduzindo-o a luz divina, conduzida unicamente por Deus.

Nesse mesmo sentido, evidenciamos a conexdo dos Judeus coma a Paideia Cristd,
onde as referidas palavras aparecem com a mesma grafia, porém com o significado diferente
dos gregos e dos judeus. Dao a Jesus Cristo a conducdo do Caminho que sera 0 processo
humano para sua santificacdo, ndo para a liberdade, mas para o paraiso eterno (céu); a
Verdade sera aqui representada pela a Boa Nova, que devera chegar a todos, e a promessa de
quem cré na trindade (Pai, Filho e Espirito-Santo), tera a vida eterna, além de que o Filho de
Deus nasceu da carne e trouxe o perddo para a humanidade; a Luz sera representada pela “a
Luz do Mundo”, parecido com a luz da alegoria platonica, 1& representada pelo Sol, e, aqui,
representada pelo Cristo (a imortalidade da alma). Sendo a sintese desse pensamento de Jesus
Cristo, “Eu Sou o Caminho, a Verdade e a Vida. Ninguém vai ao Pai se ndo for por Mim”
(NOVO TESTAMENTO, 1969, seg. Jodo 14). A palavra vida, aqui corresponde a Luz.

A utopia, os signos, os simbolos, as metaforas, as alegorias fizeram o engrandecimento
das civilizagdes gregas, hebreu-judeus e do cristianismo, em forma Paidéutica, ao longo dos
séculos, sendo nascedouros de diversas culturas, de muitas formas de educar e de filosofar o
mundo, os homens e os Deuses. Fiando e Tecendo como foram as antigas artes magicas
femininas que constr6i em nosso imaginario, a historia das trés Deusas, em forma de
fiandeiras que determinavam a vida humana e seu encadeamento. Conhecidas como Moiras,
os Destinos repartiam, para cada pessoa, no momento de seu nascimento, uma parcela do bem
e do mau, embora uma pessoa pudesse acrescer 0 mau em sua vida por si prépria e, a cada
ponto e novelo, envereda os processos de cada homem, da natureza, dos planetas, dos cosmos,
tudo entrelacado, mas com destinos proprios a desvelar no seu caminhar.

Percebemos no decorrer do contexto tedrico desse estudo uma palavra fundamental
para todo o processo de educacdo, pedagogia, filosofia, sociologia, arte, cultura e que é
recorrente ao trabalho do teatro de grupo, a partir da terminologia utopia, como fator basilar
no processo de irradiacdo, que € sentir no processo a energia demandada e recebida, a partir
dos sonhos e desejos de um mundo melhor e digno, onde o homem possa se humanizar e
praticar a sua humanidade. Nesse sentido, a Utopia se relaciona fundamentalmente ao
trabalho de teatro de grupo, como no proposito de uma irradiacdo teatral emancipadora,
proposto pelo MCP/TC, como em todos os movimentos sociais e culturais anteriores e
posteriores a este projeto utdpico.

Antonio Joaquim Severino, Professor de Filosofia de Educagdo da Universidade de
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Séo Paulo, defende, através do prefacio do livro Historia das Ideias Pedagdgicas, de Moacir
Gadotti, que:
A educacdo é a pratica mais humana, considerando-se a profundidade e amplitude de
sua influéncia na existéncia dos homens. Desde 0 surgimento do homem, é pratica

fundamental da espécie, distinguindo o modo de ser cultural dos homens do modo
natural de existir dos demais seres vivos [...]. (SEVERINO, 1993, p. 11).

Desde os primordios, a necessidade de comunicacdo dos homens estabelece condicéo
sine qua non com a aprendizagem. Entdo esta é impulsionada a se relacionar com o outro e
através de sua pratica constitutiva estabelece o processo de educacdo, por esta “razdo
demorou em tornar-se preocupagdo dos teoricos” (Ibid., p. 11). Nessa perspectiva da pratica,
dos processos e na busca de elementos teoricos é que se fundamentam a tessitura da histéria
cultural e educacional e pedagdgica de Pernambuco, do Brasil.

Para tanto, fazem-se necessarios estudos, problematizacdes e reflexes abalizados em
conceitos e na busca de explicar os fenbmenos acontecidos e nos que estdo em plenos
acontecimentos, firmando-se num arcabouco teoérico/pratico. Nesse sentido, concordamos
com Gadotti, quando afirma que a “filosofia, a historia e a sociologia da educagdo oferecem
os elementos basicos para que compreendamos melhor nossa pratica educativa e possamos
transforma-la” (SEVERINO, 1993, p. 16). E s6 assim acreditamos que possamos intervir de
forma critica e consciente nos problemas de todas as ordens geradas, tanto pelo sistema
econdmico desigual, como pelos transtornos originados pelos aparelhos ideoldgicos de
sustentacdo ao regime capitalista posto.

A educacdo passa por varios conceitos, e, para transitarmos por estes caminhos
tortuosos, faz-se necessario aprofundarmos questfes que se fazem presentes desde o seu
nascedouro, e, para tanto, iniciaremos com a etimologia da palavra educacdo, que do
latim*’educare, educere, significa literalmente “conduzir para fora” ou “direcionar para fora”.
O termo latino educare € composto pela unido do prefixo ex, que significa “fora”, e ducere,
que quer dizer “conduzir” ou “levar”. “O significado do termo (direcionar para fora) era
empregado no sentido de preparar as pessoas para 0 mundo e viver em sociedade, ou seja,
conduzi-las para fora” de si mesmas, mostrando as diferencas que existem no mundo. E
interessante observar que o termo ‘educacdo’ em portugués possui uma conotacdo nédo
encontrada na palavra education do inglés. Enquanto que em portugués a palavra pode ser
associada ao sentido de boas maneiras, principalmente no adjetivo “educado”. Em inglés

educated refere-se unicamente ao grau de instrugdo formal.

0" Conceito etimolégico de Educacdo. Disponivel em: <https://www.dicionarioetimologico.com.br/ educar/>.
Acesso em: 20 fev. 2020.


https://www.dicionarioetimologico.com.br/educar/

119

Nesse sentido, a terminologia educacdo passa por Vvarios significados, uma vez que ela
sera entendida na forma que a sociedade conduzira seus processos e de como tratara sua gente
e as suas instituicdes. Isso verdadeiramente influenciara no trato com os seres humanos e no
contexto comportamental destes: perceber a si, 0 outro e 0s outros.

Para Hegel, segundo Novelli (2001, p. 1), a sociedade s6 se sustenta através da
educacdo, sendo esta o sustentdculo de sua existéncia, norteando sua causa, pois ela é a
“expressdo da Razdo que busca estabelecer a liberdade e implanta-la enquanto pratica
corrente”. Desta forma, percebe-se o conceito da concepcao hegeliana do “homem que se
caracteriza pela construcdo de si com seus semelhantes através da historia”.

A teoria da educacdo é de muita importancia para a constru¢do da humanizacéo do
homem e da transformagdo da sociedade, uma vez que a referida teoria “visa a formagao do
homem integral, ao desenvolvimento de suas potencialidades, para torna-lo sujeito de sua
propria historia e ndo objeto dela. Além disso, mostra os instrumentos que podem criar outra
sociedade” (GADOTTI, 1997, p. 18) mais justa, interativa, solidaria, critica € humana.

Kal Marx (1818-1883) foi responsavel por estudos proficuos e libertadores, através da
ciéncia critica e sistematizacdo profunda da mesma, emergindo das esferas do capitalismo sua
maior obra, o Capital, denunciando a exploracéo do proletariado, anunciando a luta de classes
e a mais valia*, evidenciando todas as fases e molestacdes que o sistema capitalista causa &
humanidade. Além da critica a este sistema que destréi e corrompe, constituiu 0 método
dialético para explicar as transformacdes da sociedade através da histdria, através um
arcabouco de teorias filoséficas e socioldgicas para explicar as contradi¢des forjadas pelo
capital, que gera a divisdo social e a especializagcdo do trabalho, deixando de objetivacéo a
praxis, para se tornar em alienagdo, trabalho torna-se objetivo para exploracdo e a
sociabilidade deixa de ser igualitaria e passa a se fundamentar na desigualdade, no
antagonismo, na exploracao, na dominacdo(CARDOZO, 2010).

E importante ressaltar que o processo de educagio praticado no sistema capitalista
vem a ser um instrumento para garantir o pleno éxito das fabricas, industrias, comércios, do
acumulo de reservas financeiras, excedentes de mercadorias e da exploracdo da méo de obra
barata do proletariado e do camponés, desprezando estes Gltimos a uma vida de miséria e
sacrificio durante toda a sua existéncia.

A partir deste universo omnilateral, do homem livre, empoderado, donde ele enxerga a

A mais-valia é o termo utilizado por Karl Marx em alusdo ao processo de exploragio da m&o de obra
assalariada que é utilizada na producdo de mercadorias. Trata-se de um processo de extorsdo por meio da
apropriacdo do trabalho excedente na produgdo de produtos com valor de troca.
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si proprio, ao outro e aos outros, este ser solidario, reflexivo, critico, apto as relagBes do
trabalho, do lazer, dos esportes, das artes e construtor de sua cultura, agora ndo mais a histéria
de um homem, ou de poucos, mas a historia de todos os homens, que sente, chora, ri, sofre,
ama, que se relaciona com a natureza, com o planeta, com 0S COSMOS.

Essa educacdo por inteira, completa, racional e critica, proposta pelo materialismo
historico dialético, sera o divisor de aguas para uma oposi¢do a educagdo para poucos, elitista,
de favorecimentos, ou, como a denominou Freire (2011), de bancaria, assistencialista, que
privilegia a vontade dos opressores e que castiga os oprimidos a condicao sub-humana.

O termo Pedagogia, segundo Saviani (2010, p. 231):

[...] E teoria da educacdo. Ora, educacio é uma atividade pratica. Portanto, a
pedagogia é uma teoria da prética: a teoria da pratica educativa. De fato, a palavra
pedagogia e, mais particularmente, o adjetivo pedagdgico tem marca da mente
ressonancia metodoldgica, denotando 0 modo de operar, de realizar o ato educativo.
A pedagogia é, pois, uma teoria que se estrutura em funcdo da acdo, ou seja, €
elaborada em funcdo de exigéncias préaticas, interessada na execucdo da acdo e nos
seus resultados. Em suma, a pedagogia, como teoria da educacéo, busca equacionar,
de alguma maneira, o problema da relacdo educador-educando, de modo geral, e, no
caso especifico da escola, a relagdo professor-aluno, orientando o processo de ensino

e aprendizagem. Mas, se toda pedagogia é teoria da educacdo, nem toda teoria da
educagdo é pedagogia [...].

O termo pedagogia é de grande importancia neste estudo, uma vez que pretendemos
problematizar a pedagogia do teatro realizada pelo Grupo de Teatro de Cultura Popular do
MCP, no periodo de 1960 a 1964, na cidade do Recife. Neste sentido, buscamos especular se
houve irradiacdo dessa pedagogia para 0s grupos de teatro contemporaneos ao TCP e se essa
irradiacdo atingiu outros grupos no Estado de Pernambuco. Portanto € necessario interagir
com os primdrdios dos conceitos cientificos. Dai Durkheim nos apresenta uma teoria moderna
da educacéo.

Muitos tedricos sdo basilares para fundamentacdo e dialogos entre muitas
epistemologias, mesmo ndo sendo das mesmas escolas filosoficas, mas o didlogo foi e é
fundamental para a evolucgdo das ciéncias sociais e, nesse estudo, serd de extrema importancia
para a construcao de nosso conceito de uma Irradiacdo Teatral Emancipadora.

Portanto, vale nos apropriar de Emile Durkheim(1859-1917), Soci6logo Francés, que
transitou na antropologia, ciéncias politicas, psicologia social, além de grande estudioso da
pedagogia e da educacdo. Dedicou-se em explicar a capacidade de manter uma nova
sociedade coesa. Criou a teoria dos “Fatos Sociais”, que explicaria os acontecimentos que
marcam a sociedade, a exemplo das leis que regem o Estado.

Dedicou a sua vida a sociologia e a pedagogia, tendo como publico os professores
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primarios. Atribuiu a educagdo o valor social, passando a ser doutrina da educagdo, que se
tornou elemento essencial de sua sociologia, afirmando categoricamente que a “educagdo ¢
fendmeno eminentemente social” (DURKHEIM, 1978, p. 10-98). Construiu seu pensamento
cientifico na ideia de que cada sociedade tem a sociedade de acordo com as suas
necessidades, e que “cada sociedade constrdi, para seu uso, certo tipo ideal de homem. E esse
ideal ¢ o eixo educativo”. Nesse contexto, define educagdo, como sendo:

[...] A acdo exercida pelas geracBes adultas sobre aquelas ndo ainda amadurecidas

para a vida social. Tem por objeto suscitar e desenvolver, na crianga, certo nimero

de estados fisicos, intelectuais e morais, reclamados pela sociedade politica no seu

conjunto e pelo meio especial a que a crianca particularmente se destine [...] a
educacéo € socializagdo da crianga. (DURKHEIM, 1978, p. 10).

As ideias forjadas por Durkheim tiveram muita importancia por constituir
cientificidade ao seu pensamento. Considerado o pai da Sociologia (mesmo que antes,
Augusto Comte j& houvesse iniciado a estruturacdo dessa disciplina), introduziu rigor e
austeridade a esta ciéncia. Momento de desafio histdrico: periodo em que o capitalismo
chegara ao auge de suas forcas, estabelecendo definitivamente a divisdo social do trabalho,
enfrentando uma de suas grandes depressdes, além de instituir ainda mais o individualismo,
sendo, este Ultimo, o0 mote para a construcdo do pensamento Durkhaimiano. Nesse sentido,
Durkheim marca a sua contribuicdo para sociologia, além de cravar as ideias positivistas,
funcionalistas e liberais para uso do artigo educacdo e a pedagogia ocidental, conforme nos
narra Santana (2017, p. 1):

Durkhéim fundamenta sua teoria orientada pelo método funcionalista, na qual
compara a sociedade ao um organismo vivo em que 0s 6rgdos devem trabalhar em
funcéo da harmonia de todo o organismo. O autor aponta que somos constituidos por
dois seres inseparaveis: o ser individual, que é o sujeito biologicamente dado e o

outro seria o ser social constituido por ideias, sentimentos e pelo processo de
interacOes sociais entre 0 homem, a escola, os pais e a sociedade.

Dentro desse contexto, percebe-se que a ideia proposta por Durkheim é de separar 0
individuo da sociedade, como se 0 mesmo nao fizesse parte dela. As criancas seriam educadas
pela moral imposta pela sociedade e o professor seria o grande tutor responsavel pela
formacdo integral desse ser. A educacdo estaria sobre responsabilidade total do Estado,
através de suas acdes coercitivas e normativas, com muita disciplina e rigor. Os educados
seriam moldados num desenho que a sociedade assim determinaria, de forma que as suas
tendéncias seriam vigiadas, medidas e avaliadas, ndo dando espaco para curiosidades e
imaginacdo. Focado na sociedade e em conter as a¢fes do individuo, Durkheim defendeu

sistematicamente uma moral coletiva ativa na divisao social do trabalho.
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Para contextualizar, salientamos que a teoria do Durkheim é de grande importancia a
historia da sociologia da educacdo aprofundada, donde faremos um confronto com outras
teorias. Para tanto, faremos uma sintese da teoria Durkheimiana para a educacao:

A educacdo é a acdo exercida pelas geracBes adultas sobre aquelas que ndo estdo
ainda maduras para a vida social. Tem por objeto suscitar e desenvolver na crianga
um certo nimero de estados fisicos, intelectuais e morais, que requerem dela, tanto a
sociedade politica em seu conjunto, quanto ao meio especial ao qual ela é mais

particularmente destinada... Resulta da defini¢do acima que a educagéo consiste em
uma socializacdo metddica da jovem geracdo. (DURKHEIM, 1978, p. 10).

Nessa atmosfera, o sociélogo acima inicia sua andlise realizada na observacdo de
como as capacidades das forgas coercitivas (do externo para o interno) atuam na determinacgéo
da conduta dos individuos e como estes reagem de forma a aceitar todas as determinacgdes da
sociedade, sem questionar e sem criticidade. O Estado determina, os professores executam e
os alunos obedecem. Sendo constituido dessa forma, uma sociedade instrucionista e
condutora, exigindo do individuo plena obediéncia.

Para tanto, Durkheim (1978) afirma que a histéria tem um papel fundamental e que
revelarda como, por que e para que os individuos foram educados na vida social. Nesse
sentido, implica afirmar que € indispensavel a observacéo historica, com objetivo de manter o
individuo “consciente” do papel da educacdo e de sua funcdo instrucionista e socioldgica. A
partir dessa interacdo, a observacdo demonstrara que tudo e todos estdo ligados para o bem
estar da sociedade, e se, por algum motivo, esta relacdo ndo acontecer, esta sociedade deve
estar preparada para punir severamente qualquer falha. E se a persisténcia do erro continuar,
este individuo deve ser excluido do meio social, pois este nunca podera se destacar mais do
que o coletivo. SO assim, sera garantido o funcionamento da sociedade, sendo os principios
morais o condutor maior do Estado.

O "ser individual" proposto por Durkheim tem sua base totalmente na educacao,
denominado de “ser social”, e, para isto, deve preparar toda uma estrutura do Estado, do
professor, dos pais, da escola, do aluno e da sociedade. Esta ultima, enquanto Estado, € a
condutora da moral e dos costumes, responsavel em modelar esse humano na forma e
conduzi-lo para tornar-se este ser social. A partir dai, acreditava-se “criar um novo homem?”,
sendo transmitidos conhecimentos da natureza, sendo contetdos manipulados pelo Estado e
conduzidos pelo meio social. As ligdes incorporadas a este pensamento:

[...] Agrupam-se em duas partes bem distintas; e esse plano ilustra o que dissemos
da contribuicdo que trazem a pedagogia, de um lado a sociologia e, de outro, a

psicologia. A primeira parte estuda a moralidade, em si mesma, isto é, a civilizagéo
moral que a educacdo transmite a crianca: é uma andlise socioldgica. A segunda
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estuda a natureza da criacdo que deve assimilar essa moral: e, aqui, a psicologia
ocupa o primeiro lugar. (DURKHAEIM, 1978, p. 20).

A escola pablica seria um direito de todos, defendida por Durkheim, podendo existir
as iniciativas privadas, porém, todas as institui¢fes estariam atreladas ao Estado, uma vez que
este seria 0 responsavel em fiscalizar a moral que foi estabelecida pela sociedade.

Constituir o ser social é funcéo do Estado, do professor, da escola, dos pais. Criar um
ser dotado de uma faceta pessoal e, a0 mesmo tempo, dotado de uma faceta intrincada aos
complexos de ideias, habitos e sentimentos que conformam 0s grupos aos quais os individuos
se enlagam. Um ser que esteja intricado aos valores totais da sociedade. E nesse sentido que
refletimos sobre toda “a pressao de todos os instantes que sofre a crianga, ¢ a propria pressao
do meio social tendendo a molda-la a sua imagem, pressdo de que tanto os pais quanto 0s
mestres ndo sao sendo representantes e intermediarios” (DURKHEIM, 1977, p. 5).

Desse poder que é estabelecido, nasce a total alienacdo e robotizacdo das criangas e
dos adolescentes, sendo levadas as maiores violagdes de seu ser, impedindo a liberdade,
criatividade, a espontaneidade do ser crianca e jovem. E danoso encorajar um nacionalismo
estreito, ou seja, imolar os interesses da humanidade ao do Estado, ou mesmo de determinado
regime politico. Acredita-se que a educacdo prepara a crianca para a politica, mas também
para a humanidade, de diversos modos, assim se estabelecendo um antagonismo entre estes
temas: educacdo social, educacdo humana, sociedade e humanidade. O individuo esta
condicionado ao pensamento do estado e da sociedade, as regras rigidas e dominantes. Logo o
individuo ndo buscara atitudes individuais, porém estes estdo fadados a nunca se posicionar,
muito menos tomar uma atitude critica.

Portanto, outros legados foram deixados para outras geracGes, como a ideia de a
educacdo ser dever do Estado, 0 modelo instrucionista de acdo educacional e a ideia de escola
publica. Alias, essas ideias s6 alimentaram e se coadunavam ao pensamento liberal de uma
economia capitalista e que até hoje chegam as nossas formas de preparar nossas criangas e
jovens.

Como ja vimos acima, as ideias, em teoria e pratica, dos dois soci6logos mais
importantes do século XIX, chegam até os nossos dias. E importantes salientar a existéncia de
duas teorias e praticas totalmente antagbnicas, uma vez que Durkheim atem-se ao estudo do
“fato social”, com a sociedade e o Estado determinando as a¢des do individuo, adestrando o
ser humano, colocando-o com ser passivo e alienado. O Estado é responsavel pela educacgéo e
pela fiscalizagdo da moral, dos bons costumes. Estabelece o funcionalismo como forma de

garantir a “Ordem e Progresso” da sociedade, propagando e creditando importancia a divisao
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social do trabalho, como elemento de grandeza social para os homens, além de estimular uma
educacdo instrucionista, coercitiva, positivista amparada na observacdo, inducdo e
experimentacdo. Tudo isso, serve para alimentar a superestrutura do capitalismo, vendo na
luta de classes o caos, no que se refere as relacBes sociais. Evidentemente que a luta de classes
ndo se coaduna com suas ideias, pois o individuo, para Durkheim, é um ser passivo,
obediente, sem constelacdes. Na luta de classes, ha o enfrentamento.

Do outro lado, a teoria Marxista alinha um estudo cientifico e critico contra o
capitalismo, demonstrando todas as mazelas sociais que a divisao social do trabalho ocasiona
ao ser humano. Procura entender os movimentos da sociedade, tendo como objeto as
“relagOes sociais” e a “luta de classes”, transformando os fendmenos sociais. Nesse sentido,
Marx acredita que "O trabalho é a atividade humana por exceléncia, pela qual 0 homem
transforma a natureza e a si mesmo. Mas nos sistemas onde persiste a exploracao, ao invés de
contribuir pela liberdade do homem, o trabalho torna-se condigdo de sua alienagdo” (MARX,
2002, p. 197).

Por fim, ndo se pode deixar de registrar a importancia de Marx e Durkheim,
resguardando as devidas ressalvas, de forma que os dois tedricos deixam as marcas de seus
estudos e pesquisas e que ajudaram na evolucdo do pensamento cientifico do homem,

mostrando caminhos que ndo eram percorridos anteriormente.

2.5. Dialogos: utopia e experiéncia

Vemos nos filoséficos, como Platdo, Thomas More, Jean-Jacques Rousseau, John
Dewey, Adorno e Paulo Freire, 0s principais pensadores que trouxeram para o0 universo da
educacdo a ideia do dialogo como fonte para se chegar a humanidade, além de forjarem um
pensamento filoséfico, de que o ser humano necessitaria de um mundo melhor, onde 0 mesmo
fosse o agente de uma transformacdo da ordem social existente, impondo a sua humanidade.
Neste sentido, as utopias se apresentam em grande abundancia, desde o nascedouro do
pensamento classico grego, na modernidade, até a contemporaneidade.

Estas utopias se coadunam com a ideia de um mundo mais justo e libertario, numa
forte critica contra a sociedade nociva do presente, aspirando a um mundo de esperanca e
amor. Como j& haviamos nos referido na subsecdo anterior, os filosofos gregos foram, em
certa medida, de grande importancia na construcdo do pensamento utopico. Homens e
mulheres buscam desde as suas mais remotas vidas na terra, o sonho de dias melhores, num

mundo de cores, desejos e prazeres voltados para as artes, na ideia de forjar a felicidade e a
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liberdade.

A comunidade imaginada por Platdo (2006) conta com a implantagéo da igualdade
juridica, a igualdade entre os sexos, a abolicdo dos privilégios, a reparticdo dos bens e a
comunidade de mulheres e de crian¢as. Os cidaddos seriam todos iguais perante as leis, teriam
0 mesmo padrdo de vida, usufruindo de todos 0s recursos e servigos que a sociedade poderia
oferecer. Esses cidaddos ndo trabalhariam e se dedicariam a arte, ao esporte, a politica, a
filosofia, sendo todos sustentados pelos recursos que o Estado poderia prover.

Os grandes filosofos estiveram a frente das grandes teorias: literarias, artisticas e
filosoficas, projetando uma suposta fantasia, através da realidade imaginaria, porém com o
objetivo na critica da realidade vivida e se posicionando politicamente contra a miséria e a
exploracdo do presente, demonstrando um mundo ideal, onde a sociedade seria justa e
solidaria, donde os seres humanos buscariam a cada dia a sua humanidade, a sua liberdade,
projetando uma sociedade democrética e libertaria. Portanto, a terminologia criada no século
XVI, por Thomas More (2017, p. 17), é de:

[...] Grande relevancia para a compreensdo do termo utopia que, sob inspiracdo
platbnica, representa o anseio humano pela transcendéncia de seus sentidos a criar,
para além da realidade concreta um prot6tipo do que ele deseja sem se preocupar

com a efetividade prética desse desejo projetado em outra dimensdo que ndo a
material e real.

O conceito de utopia, por muitas vezes, ¢ levada para um “lugar que ndo existe”, para
uma idealizacdo de um mundo que ndo se presta ao real, porém, percebemos em muitos
filésofos, até mesmo na antiguidade classica, que a proposicdo de suas ideias era
acompanhada pelo desejo de materializa-las na realidade. Os grandes fil6sofos estiveram a
frente de grandes teorias literarias, artisticas e filoséficas, projetando uma suposta fantasia,
através da realidade imaginaria, porém critica da realidade vivida e se posicionando
politicamente contra a miséria e a exploracdo do presente, demonstrando um mundo ideal,
onde esta sociedade seria justa, solidaria e humanista. Além de que, s6 o fato de as obras
serem publicadas com muita coragem, ja residia a audécia e a exposicdo, de certa forma,
destas sociedades autoritarias, denunciando a miserabilidade em que o ser humano era
assujeitado.

Jean Jacques Rousseau (2001) propde um acordo entre os membros da sociedade,
intitulado de contrato social, que designava um conjunto de regras, de um regime politico ou
de um governante. “No Estado idealizado pelo filésofo os cidaddos sdo amigos! Todos sdo
iguais socialmente e participam intensamente da politica, nele os interesses publicos sdo

superiores aos interesses privados e todos sdo livres” (ROUSSEAU, 2001, p. 7), o autor
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sempre foi audacioso e polémico em seus escritos, na abertura do livro que apresenta o
Contato Social, justifica seu interesse em escrever sobre politica. Mostra-se como um cidadéo
comum, por isso afirma ser seu papel discutir politica e explica que se possuisse poder de
decisdo de um principe ou de um legislador, ndo gastaria 0 seu tempo escrevendo, e sim 0
faria ou se calaria.

O Contrato Social de Rousseau (1999), na verdade, é uma grande Utopia, mas muitas
das ideias foram realizadas num futuro proximo. O Estado que se estabeleceu apds a sua
morte, na Revolucdo Francesa, usou o referido contrato, com todas as suas ideias e de muitos
iluministas que foram os realizadores da revolucdo. Pensou-se que iria minimizar ou extinguir
o principio do caudilhismo, porém os Estados passam o “poder para o Povo”, e, através do
sufragio universal, estes escolnem seus representantes, seus governantes, na ideia de que o
poder emana de si mesmo, 0 povo, porém estas tribunas representativas do povo se voltam
contra ele proprio e voltamos a errar novamente, o “homem ¢ o lobo do proprio homem”, e a
miséria e a violéncia permeiam a vida humana.

Portanto, aqui, neste trabalho de tese, optaremos pela ideia de Utopia e de Experiéncia,
por John Dewey (2010), grande expoente da educacdo mundial. Seu nascimento se deu na
cidade de Burlington, Estado de Vermont, Estados Unidos da América, no ano de 1859, e
faleceu na cidade Nova York, em 1852, aos 93 anos de idade. Foi educado em um tipo de
aprendizado mecanicista, que ndo era uma educacdo estimulante, porém, sua mae, muito
dedicada, ministrava um reforco em casa, além de atribuir pequenos afazeres, no que resultou
num aprendizado de qualidade na formacdo de Dewey. Teve sua experiéncia como professor
secundério, durante trés anos de sua vida, isto antes de ir & Universidade. Estudou Artes e
Filosofia, dedicou-se e se aprofundou em diversos temas, escreveu sobre: arte, religido, teoria
do conhecimento, psicologia, politica, filosofia e educacdo. Foi um critico da educacdo desde
muito cedo, pois todo o seu interesse pela pedagogia fundiu-se a sua observacéo, pois a escola
parecia a mesma da sua infancia, em nada havia mudado, com os mesmos valores
tradicionais, ndo acompanhava os avancos politicos, sociais das ciéncias e dos jovens. Uma
escola descontextualizada. O seu interesse como pesquisador e estudioso politico o fez forjar
laboratdrios de aprendizagens, uma epistemologia da experiéncia e uma Universidade, para
receber estudantes refugiados e perseguidos de regimes autoritarios, 0 que a nosso ver, o
colocava em lugar de destaque no cenario mundial (SILVA, 2010, p. 47-48).

Anisio Teixeira foi o responsavel pela propagacdo de suas ideias em territorio
brasileiro, por ter traduzido suas principais obras para a lingua portuguesa e por ter sido seu

aluno e discipulo na Universidade da Columbia, nos Estados Unidos da América, além de
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acreditar e trazer para a escola a atividade pratica e a democracia como importantes
ingredientes da educacdo, propondo uma refiguracdo as atividades pedagogicas. Rompe
definitivamente com os processos tradicionalistas, valoriza a capacidade de pensar dos alunos,
institui uma metodologia pratica para que 0S mesmos possam se empoderar do que
acontecesse ao seu redor e no mundo, para poder questionar, problematizar e inferir na sua
realidade e ter condi¢Ges de unir a teoria e a pratica. No sentido da pedagogia, a teoria de
Dewey se situa como “educacdo progressiva”, tendo como relacdo direta a ideia de educar a
crianca como um todo, tendo como meta primordial o crescimento fisico, emocional e
intelectual.

Sem duvida, as ideias de Dewey foram de renovacgdo para as praticas pedagogicas da
educacdo e das artes, trazendo para o centro das discussdes a inovacdo promovida pela Escola
Nova, rompendo definitivamente com qualquer resquicio com a educacdo tradicional, pois
achava que esta era insuficiente para engendrar as mudangas que ja ocorriam no mundo,
principalmente nos Estados Unidos da América (BARBOSA, 2001, p. 20-23).

A inter-relacdo entre arte e experiéncia fundamentou a pedagogia educacional,
incluindo, nesse sentido, as artes. E, nessa pesquisa, deter-nos-emos a experiéncia pedagogica
do teatro conduzida e organizada pelo Teatro de Cultura Popular, que foi irradiada,
acreditamos, primeiramente no Recife e depois no Estado de Pernambuco e no Brasil, pelos
grupos de teatro. Segundo Dewey, a arte “‘é uma manifestagdo, um registro ¢ uma celebragio
da vida de uma civilizacdo, um meio para promover seu desenvolvimento e também o juizo
supremo sobre a qualidade dessa civilizacdo” (DEWEY, 2010, p. 551). Para Ana Mae
Barbosa, Dewey ndo € importante apenas “porque € um classico, mas porque antecipa dilemas
da condicdo pés-moderna com a qual nos confrontamos”. “Um deles ¢ a recusa da historia
como monumento, mas sua valorizagdo como uma das respostas ao presente que destituia a
ideia de progresso em historia e recupera a nog¢ao de historia como sintoma” (2001, p. 16).

Nesse sentido, Regina Machado (2001, p. 9) reforca a analise de Ana Mae sobre
Dewey, ampliando-a. Ela observa que a reflexdo humana, em qualquer tempo, “pode e deve
ser revisitada pelo presente ndo como cristalizagdo, mas como raiz para novas solugdes”. Isto
aponta para o conceito de imaginagdo no pensamento de John Dewey no @mago da sua Vvisao
da Historia, conceito caro aos sinais da p6s-modernidade:

Para Dewey, a imaginacdo seria a capacidade humana de discernir oportunidades
inerentes ao presente, mas ainda nédo realizadas pelo meio atual. A concep¢do moderna de
criatividade valorizou a ruptura radical com o passado, enquanto Dewey enfatiza a

importancia da imaginacdo dentro da continuidade biossociocultural. A imaginagao, assim
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contextualizada, teria como fungdo atuar na intersecgdo entre significagdes socioculturais
herdadas do passado — conhecidas, sedimentadas como Histdria — e possibilidades ainda ndo
reveladas ou descobertas pelo presente (MACHADO, 2001, p. 9-10).

John Dewey oferece a arte um tratamento especial na edificacdo de suas ideias e de
suas obras, e este espaco € o da experiéncia, conceito-chave para a compreensdo de seu
pensamento:

Arte é uma qualidade que permeia a experiéncia; ndo é, a ndo ser em sentido
figurado, a experiéncia em si. A experiéncia estética é sempre mais do que estética.
[...] O material em si é largamente humano. [...] O material da experiéncia estética,
por ser humano — humano em conexdo com a natureza da qual faz parte — é social.
Isso porque, embora ela seja produzida e desfrutada por individuos, esses individuos

sdo como sdo, no conteddo de sua experiéncia, por causa das culturas de que
participam. (DEWEY, 2010, p. 551).

Segundo Everson Melquiades Aradjo Silva, a experiéncia que permeia o educativo se
qualifica esteticamente, pois a:

Qualidade estética de uma experiéncia é a integracdo dos novos elementos que séo

adicionados a experiéncia durante o seu processo de desenvolvimento com o0s

elementos que a constituiam inicialmente. Assim sendo, toda a experiéncia tem um
inicio, um desenvolvimento e uma culminancia (2010, p. 54).

Todavia, vemos que natureza e experiéncia pertencem a mesma categoria, uma vez
que:
A experiéncia é uma das partes de composi¢ao da natureza na qual esta se vé, reflete
sobre si e se transforma. O fato no qual o homem é possuidor de inteligéncia
confere-lhe forca ou modalidade de energia de carater especifico e individual. Isto
tem sido a razdo permanente de um pretenso dualismo entre a natureza € 0 homem,

ou entre a natureza e a experiéncia, esta Gltima compreendida, j& enfatizamos, como
um instrumento humano de anélise e de conhecimento. (COSTA, 2010, p. 18).

Portanto, vemos na experiéncia de Dewey “os processos de aprendizagem que
possibilitam a transformacdo do sujeito humano, através da reflexdo sobre a sua realidade e
seu modo de ser e estar no mundo, gerando conhecimentos significativos que o ajudam a
dirigir novas experiéncias” (SILVA, 2010, p. 54). Dessa forma, atrelamos o conceito de
experiéncia, proposto por Dewey, ao processo de arte pedagogica experienciado pelo Teatro
de Cultura Popular. Este grupo esteve a experimentar em seus espetaculos de teatro a
construcdo dos seus conceitos e dos outros, tanto em suas participacdes nos espetaculos com
na dramaturgia construida a partir de um escritor, a exemplo de Luis Marinho, quanto nas
inferéncias dos seus nucleos, com 0s esquetes teatrais nas pragas de cultura e nos circulos de
cultura, com Paulo Freire e seus diadlogos, alem das construcdes dos espetaculos e das

preparac0es dos atores e técnicos, a partir das oficinas, cursos, congressos, festivais e
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laboratdrios™*.

E de fundamental importancia o conceito que John Dewey traz para o cerne da
educacdo, quando o mesmo relaciona a criacdo do aluno como elemento intrinseco a
experiéncia com qualidade, e de que essa experiéncia qualitativa é a historia da experiéncia
Humana, transformando-se em histéria do desenvolvimento das artes. Para o referido autor, o
ato de criar é que da significado a experiéncia humana. Dai, a forca da acdo impulsionada em
cada experiéncia realizada pelo humano dard o verdadeiro significado a experiéncia,
percebendo-se a capacidade de criacdo, partindo, dai, a propria ideia de arte:

A experiéncia € em si mesma uma forma de arte, se entender que Dewey confere a
esta uma permanente criacdo e recriacdo, pela estruturacéo e reestruturacdo do agir.
Pode parecer dificil a leitura destas tentativas de explicacdo se nos mantivermos fora
do referencial préprio de John Dewey. A esséncia do pensamento deste filosofo esta
calcada no sujeito que se transforma e se recria continuamente e por isso ndo se pode
separar a dindmica do sentir e do fazer em toda e qualquer situacdo de experiéncia e
nesta conjuncdo se instala a criatividade. Entendamos bem que para este fildsofo
nem a arte nem a experiéncia estdo localizadas no objeto externo, mas sim no
préprio sujeito. A criatividade ndo se mede por pardmetros convencionais, sejam

pedagogicos ou artisticos, mas sim pela intensidade da experiéncia vivida e esta é a
ideia por ele expressa para arte (LINS, 2015, p. 30).

A experiéncia proposta por Dewey esta aliada ao sujeito, pois tem a pretensdo de
estabelecer com o ser humano uma conexdo muito superior, uma vez que ela se encontra
inerente, natural, dentro do humano. Ela explode na alegria do viver, do se tornar legitimo. A
experiéncia é a propria vida em acdo. Todavia, ela se desenvolve processualmente,
transforma-se e se recria continuamente. Para o autor aqui estudado, os gregos via a arte de
forma menor, em rela¢do a ciéncia e a razao, uma vez que a “Arte nasceu da necessidade,
falta, privacdo, incompletude, enquanto ciéncia — teoria — manifestava a completude e a
totalidade do Ser.” LINS, 2015, p. 32). Porém, na teoria pragmatica de Dewey, da filosofia da
experiéncia, a arte ostenta um espaco inerente a acao do sujeito e deixa de ser uma oposi¢édo a
ciéncia, pois passa a fazer parte da construcdo da experiéncia do sujeito, e ndo apenas
revelaria uma lacuna, mas sim que arte ¢ “o modo de atividade que ¢ carregada de
significados” (LINS, 2015, p. 32).

Nesse Sentido, como ja afirmamos acima, a educacdo é processual e sucessiva,

reorganiza-se e reconstroi-se da experiéncia, num “processo pessoal, sem deixar de ser social,

2 Laboratérios. Os Laboratérios Teatrais surgem como uma necessidade do homem de teatro que se inclina a

investigacao [...] Laboratorios sdo campos de experimentagdo que, sem perder de vista a insercdo no mercado e
0s mecanismos de producao cultural, privilegiam a importancia do trabalho processual, continuo, independente e
culturalmente diverso das formas de expressdo midiaticas e massivas. Conceitos do NORTEA: Nucleo de
Laboratorios Teatrais do Nordeste. Disponivel em: <http://www.nortea.com.br/Nortea/O_que_sao
_Laboratorios_Teatrais.html>. Acesso em: 15 abr. 2020.
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pois em sua fase de plena consciéncia assume o carater individual e pessoal que se acentua
particularmente” (COSTA, 2010, p. 20). Sobretudo, a educagdo se processa por meio de um
ato consciente de readaptacao, determinada pela experiéncia que habilita 0 homem a aumentar
0 seu poder de governo e de direcdo de outras experiéncias:

Tal ato é eminentemente individual, pois, na construcdo de sua experiéncia, o
individuo obedece a métodos e planos que lhe séo préprios. Sendo a educacéo o processo pelo
qual o pensamento se efetiva e se incorpora a vida, torna-se, também, o processo pelo qual o
homem se transforma, verdadeiramente, em um individuo, uma vez que, na medida em que o
homem se torna capaz de reflexdo, de pensamento e de reconstrucéo da prépria experiéncia,
ele se torna responsavel pelas suas a¢des, pela sua vida (COSTA, 2010, p. 20).

Portanto, é legitimo afirmar que, para Dewey, a educacdo proposta tem em suas
relacBes existentes os valores humanos e da natureza, trazendo da memdria as reminiscéncias
mais intimas que os homens e as mulheres conservam de suas proprias vidas, como as de
“origens familiares e, principalmente, as escolares, que se constituem como uma categoria
particularmente importante. Trata-se das relagdes de vida do ser humano” (COSTA, 2010, p.
23). Desse modo, 0s seres humanos, enquanto individuos guardam na sua memoria, no seu
intimo, muitos instantes de sua experiéncia escolar, “a qual se deve o desenvolvimento do
pensamento e, em grande parte, a formacdo da personalidade. Mesmo que o homem tenha
desaprendido o que aprendeu quando crianga, o clima de sua vida escolar continua presente
neles” (Ibid., p. 23). Todos os elementos pedagodgicos vivenciados, experimentados, 0S
colegas, os professores, as brincadeiras com nexo e sem nexo, 0 irmdo, o primo, a merenda,
toda a relacéo que se constitui, se desenvolve e se apreende dos deveres, dos acertos, dos erros
e das faltas destes deveres e de todas as obrigacOes e ndo obrigacoes.

O carater principal da teoria da educacdo de Dewey se desenha na tessitura da
aprendizagem na forma natural, onde ela se apresenta na vida, pois a mesma nao é para a
preparacdo da vida, mas sim a prépria vida. Todavia, tem como meta educar o estudante,
como um todo, preparando-os emocionalmente, fisicamente e intelectualmente. O fil6sofo
aqui em questdo percebia a escola como a transposicdo da sociedade em miniatura,
impulsionando a acdo como ato de experimentar, conduzindo as criangas e 0s jovens num
processo democratico, ensinando-0s a construir e reconstruir sua realidade, aprendendo a lidar
com um pequeno espaco, que € a escola e a sucessao dos muitos experimentos para apreender
a construir a sua individualidade para poder conviver socialmente e poder inferir e ser
respeitado em sua individualidade, mas, também, no coletivo em que convive.

Dewey fundou a Escola Filosofica de Pragmatismo, nasceu dai o laboratorio-escola,
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que ficou conhecido como Escola Dewey, sendo a mola mestra para escola de pragmatismo,
fundamentando-se no ensino e na préatica deste, através da essencialidade da experiéncia.
Influenciado pelo empirismo, Dewey criou uma escola-laboratério ligada a universidade onde
lecionava, para testar métodos pedagogicos. Ele insistia na necessidade de estreitar a relacédo
entre teoria e préatica, pois acreditava que as hipoteses teoricas s6 tém sentido no dia a dia.
Outro ponto chave de sua teoria é a crenga de que o conhecimento é construido de consensos,
que, por sua vez, resultam de discussdes coletivas. "O aprendizado se da quando
compartilhamos experiéncias, e isso so € possivel num ambiente democratico, onde ndo haja
barreiras ao intercAmbio de pensamento”. Por isso, a escola deve proporcionar praticas
conjuntas e promover situagdes de cooperacdo, em vez de lidar com as criangas de forma
isolada.
A defesa de Jonh Dewey a sua teoria geral da educacdo potencializou a continua:
Reconstrucdo da experiéncia individual ou social e somente pode ser aceita e
conscientemente buscada, por sociedades progressivas ou democraticas, que visem,

ndo a simples preservagdo dos costumes estabelecidos, mas & sua constante
renovacéo e revisdo. (WESTBROOK; TEIXEIRA, 2010, p. 33-36).

Podemos atribuir a esta episteme deweyana uma utopia calcada na experiéncia
pragmatica de cunho instrumentalista, tendo como foco a democracia, acreditando-se na
liberdade e na felicidade como fonte de se criar um homem melhor, porém inexiste qualquer
aproximagdo com a discussdo da sociedade de classes e com as tendéncias da utopia
socialista, mas percebe-se uma conexdo maior com o liberalismo, mesmo que nem este
escapou as suas severas criticas. O tedrico em questdo acreditou que a “experiéncia concreta
da vida se apresentava sempre diante dos problemas que a educacao poderia ajudar a resolver.
Na sua visdo, a educacdo era essencialmente processo e ndo produto; um processo de
reconstrugdo e reconstitui¢ao da experiéncia”’(COSTA, 2010, p. 29).

Nesse sentido, 0 ser humano é o protagonista, por ser cognoscitivo e que, através de
sua memoria, relaciona-se consigo mesmo, interage, desaguando as suas mais remotas
experiéncias. Todavia, € correto assegurar “que todos os sujeitos sdo habitados por outros
sujeitos, contextos e acdes, isso porque toda a experiéncia humana de valor educativo é
também habitada por esses elementos, que constituem a situacao” (SILVA, 2010, p. 53). E
através desta sinergia, as criangas e 0s jovens poderao tracar a sua histéria, construir mundos,
significar e ressignificar a sua trajetéria de vida, interferindo em seu meio, como agente

individual e social:

Destarte, a experiéncia, enquanto processo, envolve dois fatores: o agente e a
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situacdo. Esses fatores agem um sobre o outro, influenciando-se mutuamente.
Assim, 0 agente vai agir sobre a situagdo e a situagdo vai agir sobre o agente,
gerando mudanca e transformacdo sobre ambos. Desta forma, ap6s a experiéncia,
nem a situacdo serd a mesma, constituindo-se em uma nova situacdo, nem o agente
sera 0 mesmo, constituindo-se em um novo agente. (SILVA, 2010, p. 51).

Elencaremos dois principios importantes na obra de Dewey (2010): o primeiro, que
nem toda experiéncia é educativa, pois existem experiéncias desqualificadas, totalmente
deseducativas, que deixam marcas nao qualificadas no processo educativo, aquelas
experiéncias que morrem em Si mesmas, ndo se recriando, ndo se resinificando. Na verdade
sdo experiéncias que ndo se coadunam com a teoria aqui apresentada, uma vez que ndo tém
vida, produzem acGes negativas e reducionistas, afogando a criatividade e os sentidos
apurados dos educandos, fechando-se para outras experiéncias. O conceito de experiéncia
qualificada j& fora exposto acima, no seu poder de transfiguracdo. O segundo principio é o de
que todo processo educativo baseado na teoria da experiéncia exige continuidade. Uma vez
que ele é a prépria vida, logo o processo educativo ocorrera em toda a vida, desde crianca,
adolescente, jovem, adulto, velho, até a morte:

Desta forma, o processo educativo ndo € o resultado da experiéncia, mas é a prépria
experiéncia reconstruida e reorganizada no curso de seu desenvolvimento. Neste
sentido, podemos afirmar que vida e educagdo sdo indissociaveis, pois nos
educamos através das nossas proprias experiéncias. Nesta perspectiva, a educacao

restitui o seu lugar natural na vida, constituindo-se de um processo vital para 0s
seres humanos. (SILVA, 2010, p. 55).

Na obra John Dewey A Utopia Democratica (CUNHA, 2001), somos remetidos a um
estudo meticuloso que contextualiza Dewey e sua filosofia educacional em suas reflexdes
politicas, criadas no momento da grande crise econdmica e social dos Estados Unidos da
América, durante a década de 1930, aproximando-se dos ideais liberais, mas se assumido
como critico ferrenho ao liberalismo laissez-faire*®, embelecendo uma proximidade maior na
defesa das causas sociais dos trabalhadores, longe de enveredar suas ideias para a sociedade
de classes, estudos de Marx, que também sofre muitas criticas por parte do Dewey. O autor
qui sugerido estabeleceu uma anélise sobre Utopia, a partir do pensamento de Karl Mannhein,
socidlogo hangaro. Todavia, 0 mesmo refaz um percurso histérico por temas muito caros a
sociedade contemporanea, como: experiéncia, liberdade, ideologia, utopia, democracia,

politica, sociedade, individualidade, reflexdo e educacdo. Nesse contexto, Cunha (2001) faz a

* Laissez-faire. No final do século XVIII, alguns comerciantes e empresérios franceses organizaram uma
campanha de protesto contra a interferéncia do estado. Um dos slogans utilizados para expressar este mal-estar
era "laissez-faire, laissez-passer", que literalmente significa "deixem fazer, deixem passar”. Com este conceito
comunicavam uma aspiracdo: a atividade econdmica ndo deveria estar sujeita ao controle excessivo do estado. A
campanha do laissez-faire cruzou as fronteiras francesas e em pouco tempo se popularizou em paises como Gré-
Bretanha e Estados Unidos da América.


https://conceitos.com/estado/
https://conceitos.com/atividade-economica/
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seguinte reflex&o sobre o conceito de Utopia e Ideologia:

[...] A utopia traz sempre um componente de impulso, uma motivacéo para o futuro,
em dire¢do ao desconhecido, sendo que a ideologia estabiliza a vontade e incentiva o
conformismo. Na utopia manisfesta-se uma caracteristica fundamental do ser
humano, sua necessidade de projetar mundos melhores e lancar-se em busca de
realiza-los (CUNHA, 2001, p. 16).

Diante desta reflexdo da utopia e da ideologia, o filésofo nos apresenta alguns ditames
gue mediam a obra de Dewey, levando-nos para compreensdo da existéncia das varias
utopias, que representaram ou representam uma época historica, e, através do pensamento do
socidlogo Mannhein, demonstra-nos quatro protétipos de utopias, sendo elas: a utopia
quilastica, a liberal- humanitéria, a conservadora e a socialista-comunista, estando John
Dewey ligado a liberal, opondo-se as demais utopias. Vejamos 0s conceitos para as quatro
utopias apresentadas por Marcus Vinicius da Cunha (2000, p. 18):

A utopia quilidstica tem sua base conceitual com os Anabatistas, liderados por
“Quiliasma, tedlogo Alemado, incialmente discipulo de Lutero, viveu durante os
séculos XV e XV e comandou uma das correntes do movimento religioso
anabatista™**. Concerne & existéncia de um reino milenar e que, apds o jugamento
final, as pessoas predestinadas seriam agraciadas com os prazeres sensuais. Estas
crencas foram atreladas ao movimento de oprimidos na época da reforma
protestante, impirmindo uma ideologia religiosa de “fé pessoal e intima” a ser
auferida por “intermédio do éxtase revoluciondrio e espiritual. As ideias qualidsticas

foram consideradas heréticas, tornando-se fator de permanente conflito com o
sistema religioso medieval”.

De acordo com o autor (CUNHA, 2001), acredita-se que o quiliasma é uma Utopia,
uma vez que tem o principio utdpico do irrealizavel, ja que projeta uma aspiracdo futura, que,
“integrada a0 movimento de contestagdo Reformista, contribuiu para combater o dominio
catolico sobre os corpos e as mentes das pessoas” (CUNHA, 2001), sobretudo pelo fato de ter
objetivos extraterrenos, inserido dentro de um movimento mundano, politico, revolucionario e
espiritualista.

A Utopia liberal-humanitaria eclode das insatisfacbes politicas, econémicas e
religiosas contra o poder estabelecido pelos absolutistas e contra os resquicios do poderio
milenar da igreja cat6lica e de qualquer ingeréncia da religido sobre o Estado, gerando varios
movimentos sociais de contestacdo, inclusive o movimento iluminista, fundamentado na

racionalidade humana:

* 0 anabatismo foi um movimento religioso protestante radical do periodo da Reforma Protestante do século
XVI na Europa, caracterizado pela discordancia das reformas realizadas por Lutero e Zuinglio. Ele pode ser
considerado protestante, mas ndo reformado. Essencialmente, os anabatistas protestaram contra as reformas que
ndo realizavam aprofundamentos e mudangas como idealizavam. Tal movimento, entdo, opds-se a catolicos e
reformadores. Disponivel em:<http://monergismo.com/raniere/anabatismo-o-movimento-mais-radical-e-mais-
perseguido-da-reforma-protestante/>. Acesso em: 30 de abr. 2020.


http://monergismo.com/raniere/anabatismo-o-movimento-mais-radical-e-mais-perseguido-da-reforma-protestante/
http://monergismo.com/raniere/anabatismo-o-movimento-mais-radical-e-mais-perseguido-da-reforma-protestante/
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A utopia da mentalidade liberal-humanitaria ¢ a “idéia”. Esta ndo consiste,
entretanto, na idefa platonica estatica da tradicdo grega, que era um arquétipo
concreto, um modelo primeiro das coisas, aqui se concebe a idéia como um objetivo
formal projetado no futuro infinito, cuja funcdo consiste em proceder como um mero
dispositivo regulador dos negécios mundanos. (CUNHA, 2001, p. 19).

Enquanto os quiliasma combatem o mundo terreno e acreditam no juizo final — s
alguns terdo a salvacdo —, tudo de bom ¢ atribuido ao etéreo, e que as coisa do mundo séo
passageiras. Enquanto os liberais se relacionam com o presente, com as coisas do mundo, do
agora e das suas necessidades materiais. Totalmente contrarios a visdo clerical-teoldgica.
Nesse sentido, os burgueses ascendentes aprofundam estas ideias liberais a partir da
concepgao de progresso, “preenchendo o vazio detectado entre o estado imperfeito das coisas
mundanas e os ditames da razdo, a utopia liberal concebeu 0 mundo em continuo processo de
vir-a-ser, sempre direcionado a esfera racional” (CUNHA, 2001, p. 19). Neste sentido, o autor
em questdo, em sua analise sobre a utopia do liberalismo, nos diz que:

O grande mérito utopico do liberalismo foi sustentar um espirito critico, uma
“atmosfera estimulante e sugestiva” cujo impacto traduziu-se no sentimento do
homem como ser indeterminado e livre. [...] O liberalismo ofereceu poderosos
ingredientes aos movimentos revolucionarios do século XVIII — as idéias de
igualdade, liberdade e respeito & individualidade, tendo na ética e na cultura

intelectual sua principal autojustificacdo contra os privilégios da nobreza. (CUNHA,
2001, p. 20).

A Utopia Conservadora é a terceira forma de analise por Mannheim e apropriada por
Cunha (2001), que afirma gue o conservadorismo ndo chega a ser uma utopia, pelo fato de o
mesmo conviver em harmonia com o poder instituido em seu tempo presente, mas, mesmo
assim, a relaciona como utopia pelo fato de que o conservadorismo sempre que se vé atacado
na sua base de dominacéo, cria reflexdes sobre si mesmo criando defesas e se recriando em
suas “verdades”, numa “contra-utopia” (CUNHA, 2001, p. 20).

As ideais iluministas eram vistas pelos conservadores da época como algo sem
substancia, que ndo agregava em nada, pois ndo tinham concretude, ideias fundamentadas em
opinido, em achismo. Em contraposi¢do a isso, “levaram o apego liberal do ‘aqui e agora’ ao
extremo, ficando suas raizes na realidade viva, fundando a utopia ‘da idéia concretizada’, a
ideia que se efetiva por intermédio das normas e das leis corporificadas no Estado ou no
Espirito Absoluto” (CUNHA, 2001, p. 20-21). Gerou-se, a partir dai, uma nova utopia,
estabelecida como verdade da realidade “existente”.

A terminologia “existente” nas ideias conservadoras significa “valor positivo e
nominal”, que negam qualquer ideia que venha a tira-lo do seu caminho, do seu objetivo, num

pensamento de que tudo que se pensa sera efetivamente para sempre, como se as coisas ndo
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tivessem seu momento, seu tempo, evidentemente que tudo isso para justificar a sua
existéncia e ndo abrir méos de seus privilégios (CUNHA, 2001, p. 21). Todavia, dentro desta
perspectiva:
Seu modo de conceber o tempo implica valorizar a histdria ndo como “mera
extensdo unilinear de tempo”, nem como uma linha que integra o que ¢, o que ja foi
e 0 que serd sob a visdo conservadora, o passado é virtualmente presente, pois com

estd em Hegel, o espirito contemporaneo é abarcado pelo ciclo da existéncia eterna e
necessaria: o que é sempre foi e, portanto sempre serd. (CUNHA, 2001, p. 21).

Diferentemente da utopia conservadora, que se baseia na imutabilidade da existéncia,
surge, no seculo X1X, a Utopia socialista-comunista, sendo seu maior mentor o sociologo Kal
Marx. Esta é a quarta mentalidade analisada por Mannheim e que nos chega até aqui, como ja
vimos no decorrer deste texto, por Cunha. Segundo o autor, a referida utopia tem aspectos
similares as ideias liberais, e que “ambas viam a liberdade e a igualdade como realizacGes
possiveis somente em um futuro distante — o ‘dever ser’. Diferentemente do liberalismo,
porém, o socialismo estipulou esse futuro de modo bem mais determinado: o fim do
capitalismo” (CUNHA, 2001, p. 21).

Nesse sentido, percebemos que o socialismo avanga numa discussdo maior a favor das
sociedades mais pobres e declara guerra ao capitalismo, mostrando todas as fragilidades da
divisdo social do trabalho, como dos dirigentes das sociedades de classes, onde um manda e o
outro tem que obedecer, de forma que este Gltimo vive os desencantos cruéis da vida, que é a
miserabilidade humana. Na luta contra o liberalismo, o socialismo trazia uma critica
fundamentada. E um de seus argumentos “era de que ndo bastam boas intengGes em abstrato e
postular no futuro remoto um dominio realizado de liberdade” (CUNHA, 2001, p. 22).

O proprio Dewey chegou a contestar a forma de desvio das ideias filoséficas do
liberalismo, construidas a ferro e fogo por seus antecessores, porém, suas ideias firmes e bem
construidas enquanto filésofo da democracia, da libertade e de uma educacdo progressista,
defende que a crianca e o adolescente deveriam conviver em um ambiente de liberdade
democratica, tendo acesso a uma educacdo por inteiro, dando vazdo as suas experiéncias.

As vérias teorias da educacgdo apresentaram-se como resolutivas para 0s agravamentos
dos processos educativos que influenciaram a fronteiras dos tempos em seus proprios tempos,
todavia concorda-se com a narrativa de Courtney, quando explicita que:

Cada época e cada sociedade desenvolve sua propria forma de educagdo. Em
contraposi¢do a Igreja medieval que desenvolveu um sistema educacional voltado
para a manutengdo do sacerddcio, e ao sistema educacional do século XIX, que
realcou determinadas praticas académicas no sentido de prover uma forga clerical

para a revolugdo industrial, precisamos proporcionar uma educacdo que habilite os
homens para desenvolverem suas qualidades humanas. E esta a maior necessidade
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do nosso tempo. [...] A imaginacdo dramatica deve ser ajudada e assistida por todos
0s métodos modernos de educagdo. (COURTNEY, 1980, p. 4).

A partir das teorias aqui propostas, desde as subsecOes anteriores, transitamos por
varias epistemologias, das mais tradicionais positivistas as teorias criticas, como também por
inimeras poéticas, através das Pedagogias e Educacdo, num grande encontro com as utopias
na arte/educacdo da Grécia antiga e classica, construindo a ideia de Paideia dos filésofos:
Socrates, Platdo, Aristoteles, Homero e tantos outros. Além da dindmica da expansao
filoséfica da ideia de Paideia, que transitou pelos hebreu-judeus, pelos romano-cristdos e para
0 mundo inteiro, estabelecendo ciéncias, por meio de axiomas dos tedricos: Hegel, Kant,
Marx, Gadotti, Saviani, Durkheim, na alegoria de Platdo, na Utopia e Experiéncia de John
Dewey; na Utopia de Paulo Freire e na utopia da Escola de Frankfurt, através de Theodor
Adorno.

Todos esses tedricos nos levam para um confronto conceitual, entre as varias escolas
do pensamento humano, mas que, no sentido estrito, dialogam entre alguns aspectos,
principalmente com o humano, respeitando as devidas diferencas de tempo, espaco, politica e
sociedade. Porém, percebe-se que uma escola epistemologica leva a outra e, através da
pesquisa e do amadurecimento do pensamento, chegamos até aqui, propondo uma
contextualizagdo de um grupo de pessoas que se uniram em prol de uma ideia, que manifestou
um movimento de artes, que buscou libertar-se, com uma grande maioria de humanos que
careciam ser vistos como pessoas, estimulados a se rebelarem de sua condi¢do miseravel e,
assim, estabelecerem redes com a alfabetizacdo, com a arte, com a politica e se reconhecerem
como agentes ativos, capazes de se solidarizar consigo e com os outros, mantendo relagdes

com o estado, sociedade, pobres, ricos, donos do poder, de forma ativa e critica.

2.6. Da pedagogia do Ator a Pedagogia Teatral de Grupo

Iniciaremos essa subseccdo, que é de grande importancia para este estudo, uma vez
que ja estabelecemos o objeto de pesquisa na analise do mestrado, intitulada Teatro de Cultura
Popular: uma prética teatral como inovacdo pedagdgica e cultural no Recife (1960-1964),
donde chegamos a varias reflexdes, sendo a principal e norteadora a seguinte questdo: sera
que a praxis do Teatro de Cultura Popular se configurou como inovagédo pedagogica no campo
da pedagogia do teatro? Chegamos a resposta que sim, uma vez que este movimento foi
estabelecido com o intuido de tirar aqueles oprimidos que estavam na condi¢do, na maioria,

de analfabetos, sendo explorados pelos aristocratas da terra, denominados de coronéis.
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Analisando a dissertagdo de mestrado de Lima (2014), conseguimos contemplar um
bom apanhado, de forma reflexiva ao percurso do Teatro de Grupo, apresentando-nos toda
uma defesa da Pedagogia de Teatro e que, nesta subseccdo, pretendemos alinhar as nossas
convicgdes tedricas do nascedouro da Pedagogia de Teatro de Grupo, a partir das demandas
propositivas do Teatro de Cultura Popular nos seus espetaculos de teatro, na dramaturgia, na
formagéo continuada da equipe e dos alunos e dos grupos criados a partir de suas
intervencdes, além de toda a sua relacdo com a Cultura Popular. Nesse sentido, o autor em
questdo nos conduz a elementos para uma conceituacdo da Pedagogia do Teatro de Grupo:

As praticas pedagogicas dos agrupamentos teatrais geralmente sdo promovidas em
carater de cursos de curta duracdo ministrados nas modalidades de oficinas,
workshops, demonstragdes de trabalho, painéis, comunicacgdes, aulas-espetaculos,
etc. [...] Destaco como objetivos recorrentes nesses cursos: o intuito de difundir
procedimentos de criagdo dramatlrgica; promover as técnicas e estéticas que
fundamentam a criacdo dos produtos cénicos desses coletivos; formar/vocacionar
atores com perfil de atuacdo adequado aos principios defendidos pelo grupo,

possibilitando, inclusive, o ingresso de alguns desses vocacionados em novas
montagens e até mesmo ao quadro permanente de membros do grup045.

Percebemos na narrativa acima o fluxo das préaticas pedagdgicas que se coadunam ao
perfil em que demonstramos ao longo desse estudo, sobre a friccdo que o TCP realizou entre o
fazer teatral, o ensinar e o estabelecer politicas para o incentivo a préatica do Teatro de Grupo.
Lima define a pedagogia do Teatro, como sendo:
[...] A &rea de interesse do eixo tematico Pedagogia do Teatro que relne as
modalidades e dispositivos metodolégicos adotados nas agdes de formacgdo
sistematizadas por grupos teatrais, que se orientam e ao mesmo tempo difundem as
ideologias e/ou praticas defendidas por esse modo de operar. Assim, esse conceito
gravita entre dois polos: ou se opde a uma pratica teatral que tenha grande
articulagdo com o meio académico, ou ao contrario, detém-se a um fazer artistico
que se retroalimenta e difunde os principios e técnicas discutidos no ambiente
universitario. Cada grupo se posiciona em um ou em outro polo, a depender da sua

trajetdria de formacdo, além das escolhas e identificacbes dos seus componentes.
(LIMA, 2014, p. 43).

Sobretudo, uma vez que a Pedagogia do Teatro de Grupo se comunica diretamente
com a Pedagogia do Teatro, utilizando-se dos dispositivos metodol6gicos existentes em suas
acOes diretas, nas proposicdes de formacOGes internas e externas, como elemento de
catalisacéo.

Portanto, ater-nos-emos no contexto de Beatriz Cabral, a partir do conceito de Maria

Lucia Pupo, que afirma que “quando falamos em pedagogia teatral estamos nos referindo a

* Continuagdo da Referéncia: discutir temas que circundam os produtos cénicos e/ou a sua filosofia de
trabalho. [...] Essas atividades se tornam importantes vias de compartilhamento de ideias e procedimentos
metodoldgicos, uma vez que 0s grupos, ao se lancarem na investidura de um teatro experimental, acabam por
desenvolver pesquisas inovadoras em diversos setores da criacdo (LIMA, 2014, p. 42).
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uma reflexd@o sobre as finalidades, as condi¢des, os métodos e os procedimentos relativos a
processos de ensino/aprendizagem em teatro” (CABRAL, 2007, p. 1).

Dessa forma, percebemos esta preocupacdo nos fundamentos praticos do Grupo de
Teatro de Cultura Popular, estimulada na busca de uma formacdo para 0 grupo e para outros
grupos que emergiram, a partir de uma pratica teatral constante com criangas, jovens,

adolescentes e adultos:

Como tal, engloba a nogdo de teatro como pedagogia, a qual pretende
acentuar que o fazer teatral, em si, ensina sobre relacionamentos,
expectativas, conflitos e emocBes humanas, e é a atmosfera do trabalho e a
vivéncia em grupo, que tornam significante a experiéncia. (CABRAL, 2007,

p. 1).

Dentro da teoria da Pedagogia do Teatro, a Pedagogia do Teatro de Grupo possui
alguns condicionantes sociais que pensam o processo relacional, subsidiando um lastro social
que vai desaguar na construcdo de acOes formativas, tendo um arcabouco académico ou néo,
podendo esta ser artistica ou ndo, mas sempre determinando a estrutura, pois, em qualquer
situacdo, 0 processo sera determinante para as estratégias da Pedagogia do Teatro de Grupo,
sobretudo porque estes processos conduzem e estabelecem o fazer do teatro de grupo.
Contudo, essa relacdo se fortalece numa interterritorialidade, pela sua multiplicidade de
formas, como no pensamento de Santos (2018, p. 2):

Na contemporaneidade, a variedade das formas teatrais e o reconhecimento da
complexa e continua formagéo do ser humano viabilizam o desenvolvimento de
perspectivas pedagdgicas e teatrais que ora focam sua pratica, identificando o
método de ensino e planejando a partir dele, e ora focam seu carater educativo,

considerando o engajamento emocional que 0 mesmo desencadeia a partir do drama
representado.

O legado deixado pelo TCP, principalmente o impulsionamento dado ao Teatro de
Grupo, juntamente com outros grupos de Teatro, chega até a contemporaneidade revisitada,
em seus ideais.

E importante salientar, que ja comprovamos em nossa dissertacio de mestrado, que,
por tudo que foi feito, elaborado, sistematizado e realizado pelo TCP/MCP e por outros
coletivos, houve uma expansdo do seu tecido estético/politico/pedagdgico de forma
indissocidvel, que se transforma, se reinventa e toma outras formas. Mas estes que
acalentaram sonhos, presséo, desejos, medos, cravaram a sua marca na Historia da Pedagogia
do Teatro e na Pedagogia do Teatro de Grupo, uma vez que eles iniciaram todo um processo
de transformac&o no cenario da educac&o, cultura e arte de Pernambuco e, tendo nomes como

Paulo Freire, Germano Coelho, Joacy de Castro, José Wilker, Augusto Boal, Nelson Xavier,
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Luiz Mendoncga, muitos outros, além de todos os an6nimos que ajudaram e encorajaram
homens e mulheres a buscar um mundo melhor e humanizado, sem oprimidos nem
opressores, utilizando as Unicas armas que possuiam: a Arte/Educacdo. Concordamos com
Beatriz Cabral, quando reafirma que:
O fazer teatral contemporéneo coloca em questdo o cruzamento das diversas
situacdes, vivéncias, circunstancias e oportunidades no desenvolvimento de
habilidades e ampliacdo do conhecimento. O equilibrio entre o fazer e o apreciar,
entre a formacdo do ator e do espectador é enfatizado por distintas abordagens
pedagdgicas. A ampliacdo da percepc¢do critica requer vivéncias diferenciadas.
Assim, a variedade de abordagens, no percurso das experiéncias de teatro na escola,
como canal para perceber e aceitar a diferenca pode ser uma meta, além de evitar a
reproducdo cultural e social de um modelo especifico. O risco de um modelo, no
contexto do ensino de teatro na escola, é o seu gradual distanciamento do fazer
teatral contemporaneo. Este risco pode se acentuar se o professor ndo se precaver

contra a rigidez e a rotina na adesdo a uma metodologia especifica. (CABRAL,
2007, p. 2).

A Pedagogia do Teatro ndo pode ser vista como um receituario, com férmulas para
todos os grupos de teatro. Faz-se necessario um estudo para cada coletivo, conhecendo os
seus pares e a comunidade em que se insere. Para tanto, o que importarda na
contemporaneidade serd a praxis de grupo com a sua teatralidade.

Muitos grupos e professores se apegam a modelos e manuais que ndo foram realizados
para este objetivo e sim para o registro historico. A aderéncia em determinadas técnicas fazem
repetir o que ja fora construido, deixando de estabelecer a sua praxis e contribuir para a
pedagogia do teatro e para a pedagogia de teatro grupo, esquecendo que ndo existe a
imortalidade de técnicas, como nos alerta Cabral (2007, p. 2).:

Viola Spolin, cujo método tem sido tantas vezes reproduzido por professores que
nela buscam modelos de atividades que simplifiquem sua excessiva carga horéaria e
falta de oportunidades para atualizagdo, coloca uma questdo central a sua
abordagem, nem sempre considerada: “As técnicas estdo longe de ser sagradas. Os
estilos em teatro mudam radicalmente com o passar dos anos, pois as técnicas de
teatro sdo técnicas de comunicagfo. A existéncia da comunicacdo é muito mais

importante do que o método usado. Os métodos se alteram para atender as
necessidades do tempo e espago”.

Para acentuar ainda mais o didlogo em torno da Pedagogia Teatral, a partir do artigo
intitulado Da Pedagogia do Ator a Pedagogia Teatral: verdade, urgéncia, movimento, de
autoria de Gilberto Icle, refletimos sobre 0 movimento de passagem da Pedagogia do Ator a
Pedagogia Teatral. O texto “discute a Pedagogia Teatral hoje e sua promessa de
transformacéo dos individuos a partir da anélise de alguns movimentos emergentes no teatro
do século XX (2009, p. 1).

A nosso ver, esta elucubracdo do autor se faz muito importante, pois nos leva a
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enxergar literalmente onde e como se configurou esse processo pedagdgico do teatro na
Russia, na Alemanha, nos USA, na Inglaterra, na Dinamarca e seu processo de expansao por
toda América, chegando ao Brasil, alastrando-se por todo o territdrio nacional, de forma que
essas ideias revolucionaram o teatro mundial e sistematizou de forma plural muitas das
relagOes teatrais para o Brasil e para 0 mundo, principalmente o que entendemos por formacéo
de Teatro de Grupo e Pedagogia do Teatro, alimentando o fazer teatral, sua relacdo com o
ensino do teatro e com a autoforrmacao.

Gilberto Icle (2009) apresenta trés “dificuldades” no entendimento da Pedagogia do
Teatro que sdo bem pertinentes, porém optamos pela terceira reflexdo que se destina a pensar
a génese da Pedagogia do Teatro, 0 que vem corroborar com as problematizacfes levantadas
no decorrer deste primeiro capitulo:

A terceira dificuldade, dentre outras tantas possiveis de serem elencadas, diz respeito
a génese da Pedagogia Teatral: o processo que fez do teatro uma urgéncia para as
praticas sociais de humanizacdo. Por diferentes caminhos tornou-se verdade entre
nés que, ensinar teatro, ensina a ser cidadao, ensina a ser um bom aluno, ensina a
viver melhor, ensina a ter um objetivo na vida, ensina a ndo ser violento, enfim,
ensina a ser humano e completo, por intermédio das préaticas criativas isomorfas as
préticas profissionais de teatro. Nesse sentido, o teatro tem se apresentado sob a
forma pedagdgica em ambientes tdo diferentes quanto empresas, igrejas,
associagBes, ONGs, escolas, presidios, hospitais; o que quer dizer que a forma

privilegiada de sua presencga, com vistas a esses processos de humanizagdo ndo € o
espetaculo, mas a situacdo pedagdgica. (ICLE, 2009, p. 2).

O pensamento contemporaneo sobre o lugar da arte/educacdo brasileira vem se
ressignificando de forma evolutiva ao longo dos tempos. Emergindo dessas prerrogativas
muitas formas de ensinar e aprender, constituindo-se em processos da pedagogia do teatro
como elemento fundamental para a alfabetizacdo dos sentidos, e ndo para resultados da
criacdo de espetaculos. Este conceito tem sido de fundamental importancia para uma praxis
comprometida com as transformacdes e conscientizacdo do humano. De acordo com Koudela

e Santana:

Do ponto de vista epistemoldgico, ha algum tempo, os fundamentos do teatro na
educacdo eram pensados a partir de questdes dirigidas ou formuladas pela psicologia
e educacdo, indicando o caminho a orientar. Hoje a histdria e a estética do teatro
fornecem conteldos e metodologias norteadoras para a teoria e pratica educacional.
Podemos dizer que a situagdo se inverteu, sendo que especialistas de vérias areas e
em varios niveis de ensino — da educagdo infantil ao ensino superior — buscam a
contribuicdo Unica que a area de teatro pode trazer para a educagdo. Ainda que possa
ser considerado em grande parte utopico diante da miséria em que se encontra a
educacgdo brasileira, o caminho afigura-se talvez como a Ultima possibilidade de
resgate do ser humano diante do processo social conturbado que se atravessa na
contemporaneidade. (KOUDELA; SANTANA, 2005, p. 147).

Brecht foi um homem da pratica. E foi a partir dessa pratica que sistematizou seu
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pensamento e sua teoria. Por encontrar-se sempre experimentando o teatro em que acreditava,
reformulando suas ideias e a forma dos seus espetaculos, sua teoria nunca se completava, era
sempre revista. Por isso, sua teoria s6 pode ser “entendida no contexto historico geral”
(ROSENFELD, 1994, p. 145).

O teatro Brechtiano trabalhou sua teoria contra as formas do teatro tradicional
ilusionista e se contextualizou com as correntes filosoficas marxista/hegelianas por meio do
materialismo historico e dialético, constituindo-se em oposicao radical ao teatro aristotélico.
Para Brecht, a catarse ¢ o motivo maior da alienacdo humana. Por isso, ele propde uma
ideologia anti-ilusionista (CONSTANCIO, 2015, p. 90).

Segundo Rosenfeld (1994), desde 1926, o teatro épico foi sendo aprofundado por
Brecht, até concretizar todos os seus principios teoricos. Foi fortemente influenciado por
Bernard Shaw, George Kaiser e Erwin Piscator, configurando-se a partir dos “estudos
marxistas ¢ socioldgicos”. Duas razdes foram decisivas para a “sua oposicdo ao teatro
aristotélico”: uma, evidentemente, foi a ideia de tirar o teatro das “relacdes inter-humanas
individuais” e coloca-lo como parte do conjunto de todas as relagdes sociais humanas com
suas contradi¢des; a outra diz respeito a intengdo de fazer “um teatro didatico, na intencao de
um palco cientifico, capaz de esclarecer ao publico sobre a sociedade e a necessidade de
transforma-la” (Ibid., p. 147), conforme explica Rosenfeld:

O fim didatico exige que seja eliminada a ilusdo, o impacto méagico do teatro
burgués. Esse éxtase, essa intensa identificacdo emocional que leva o publico a
esquecer-se de tudo, afigura-se a Brecht como uma das consequéncias principais da
teoria da catarse, da purgacao e descarga das emocdes através das proprias emogdes
suscitadas. O publico assim purificado sai do teatro satisfeito, convenientemente
conformado, passivo, encampado no sentido da ideologia burguesa e incapaz de uma
ideia rebelde. Todavia, 0 teatro épico ndo combate as emogdes, examina-as € ndo se

satisfaz com a sua mera producdo. O que pretende é elevar a emogdo ao raciocinio.
(ROSENFELD, 1994, p. 148)

Diante do excerto e da teoria de ensino-aprendizagem de Brecht (KOUDELA, 1992),
evidenciamos uma nova pedagogia, revolucionaria e relaciona com um palco cientifico, um
espaco do conhecimento que conduz para uma “pedagogia dialética, que combina elementos
indutivos e dedutivos na aprendizagem, colocando a nossa disposi¢cdo um método de exame e
acdo sobre a realidade social”. E, ao contrario da critica ideoldgica opositiva, “o seu conceito
de peca didatica pretende ensinar “a alegria da libertacdo” e tornar apreensivel o ato de
liberdade” (KOUDELA, 1992, p. 12). Nesse sentido, a pedagogia, enquanto jogo, se
estabelece, em Spolin, em Brecht e:

[...] Que incorpora tanto a investigacdo sobre a teoria e a pratica da linguagem
artistica do teatro quanto sua insercdo nos varios niveis e modalidades de ensino.
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Essa vertente focaliza principalmente pesquisas com énfase no jogo teatral e na
teoria do jogo, com diferentes fundamentacBes. O espaco como elemento
deflagrador do jogo e local privilegiado para enfrentamento e risco é um dos temas
recorrentes, bem como a criacdo de imagens a partir do jogo e a proposicao de textos
poéticos como deflagradores do processo pedagdgico. A perspectiva de interacdo
entre jogo e narrativa é outro aspecto ressaltado. (KOUDELA; SANTANA, 2005, p.
152).

Nessa perspectiva da narrativa acima, 0s autores nos apresentam varias tendéncias
pedagbgicas, como a do Teatro como agdo cultural, que se detém em “trabalhos com os
problemas sociais contemporaneos, como as drogas, 0 meio ambiente e a violéncia tém
surgido como temas privilegiados nos trabalhos realizados com criangas e adolescentes”
(KOUDELA; SANTANA, 2005, p. 152). Essas pesquisas se fortalecem muito nas
organizacg0es do terceiro setor, nas extensdes das universidades e nas iniciativas privadas.

A forma de tendéncia ressaltada por Ingrid Koudela e Ardo Santana (2005, p. 152) é
de fundamental importancia para o “desenvolvimento da linguagem artistica do teatro na
formagéo do professor. Essas pesquisas focalizam a vinculagdo corpo e voz e a voz como
corporeidade”. Os resultados artisticos frente aos espectadores também sdo vistos como
pedagogia do teatro. Esse receptor podera ser bem orientado pelo professor que pode explorar
0s materiais de apoio educativo para transformar a ida ao teatro numa experiéncia
significativa, através da mobilizacdo do processo de apreciacdo e criagdo de seus alunos.
Concordamos com a narrativa de Koudela e Santana ao afirmar que:

A Pedagogia do Teatro tem como referéncia teorias contemporaneas de estudos
criticos-culturais como o desconstrutivismo, o feminismo e o pds-modernismo.
Nesse tipo de teatro, educadores e alunos empregam convengdes que desafiam,
resistem e desmantelam sistemas de privilégio criados pelos discursos dominantes e
praticas discursivas da moderna cultura do ocidente. Dessa forma, a pratica da acao
dramatica cria espacos e possibilidades para dar forma a consciéncia pés-moderna e

pos-colonial, sensiveis & pluralidade, diversidade, inclusdo e justica social.
(KOUDELA; SANTANA, 2005, p. 153).

Sera fundamental na continuidade desta subsecdo, como argumentacdo de tese,
desenvolver, primeiramente, o papel social do ator: esse sujeito que foi além de estar no
palco, decorando texto, ensaiando e problematizando seus papéis, e seguiu para 0S
Laboratdrios e Studios instalados a partir de Stanislvisk, Copeau, Decroux e de seus
discipulos, avancando seus questionamentos e suas reflexdes. Partindo dai o divisor de aguas
de uma Pedagogia do Ator para uma Pedagogia do Teatro. Indo muito além, pois, toma para
si, ndo so a formacdo do ator atravées de seus credos e axiomas técnicos, como também para a
formagéo e disseminacdo destes codigos, simbolos e signos, estabelecendo-se e cuidando de
uma educacdo em teatro para a sociedade, aléem de se atrelar ao universo

politico/pedagdgico/estético, partindo, dai, um teatro comprometido, engajado politicamente,
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socialmente e evidentemente estético. Um Teatro que saiu do romantismo aristocratico e
burgués para se engajar nas dores do homem e da mulher do mundo. Esse conseguiu
transformar muitas relacdes e se estabelecer como novo, potente, capaz de ensinar, aprender,
levar reflexdes e de se posicionar contra 0 mau, que tenta escravizar o ser humano. Portanto,

concordamos com a narrativa de Icle (2009, p. 3):

[...] Como foi possivel esse movimento que circunscreveu espago suficiente para as
praticas do ator — e em grande parte para as praticas e procedimentos teatrais de
modo geral — transcenderem o espetaculo e serem usadas em distintos ambientes e
com distintos propositos. Algumas dessas condi¢fes ndo partiram de espetaculos
exemplares para a pedagogia, mas da situacdo pedagogica do ator, na forma de
laboratério — do qual emanaram conhecimentos teatrais suficientes para as mudancas
pretendidas, para o espetaculo, e também, como condicdes para a existéncia do que
conhecemos como Pedagogia Teatral. Isso, entretanto, ndo configura um abandono
do espetaculo, mas a sua inclusdo, como ja sinalizada, em contextos e com
propositos bem distintos. Vemos, assim, a passagem da Pedagogia do Ator — como
intencdo e pratica de melhorar a eficiéncia da atuacdo no seio dos espagos criativos e
inventivos do teatro no século XX —, para a Pedagogia Teatral — como urgéncia de
humanizacdo dos sujeitos na vida contemporanea, por intermédio das préaticas
teatrais [...].

Em sentido amplo, vemos na Histdria do Teatro, conforme Icle (2009), as mudancas e
as transformacgdes ocorridas que aconteceram a partir de cidades pequenas e lugares
periféricos, emergindo desses lugares as grandes “rupturas nos modos de fazer teatro no
século XX (2009, p. 3).

Dessas atitudes conjunturais surgem praticas dialégicas que se permeardo a um
processo de formacdo artistica. Nesse sentido, deter-nos-emos em algumas problematicas
sugeridas pelo o autor, que parte das premissas a seguir:

Desse contexto, emergiram mudancgas que vemos atravessadas em nossa pratica em
sala de aula. Mas quais as condigdes de sua emergéncia? Como o ensino de teatro se
subsidiou dessas “verdades”, desses modos ditos “verdadeiros” de fazer, ensinar e
aprender teatro? E que mudancas sdo essas? Como podemos caracterizd-las e
analisa-las? Para tanto, vou me esforcar em levantar alguns desses movimentos que
vejo implicados nas praticas educativas teatrais no nosso meio e tentar mostrar a

dialética entre o fazer teatro e a situacdo pedagogica no contexto plural e singular
desses “movimentos”. (ICLE, 2009, p. 4).

As problematizacGes levantadas na narrativa acima nos levam a caminhos novos, que
mudaram desde o espac¢o cénico a forma da conducdo do ator em sua interpretacdo, do campo
da experimentacdo no andar, no falar, no ouvir, no respirar, no siléncio, no barulho, no suor,
nos cheiros, nas transfiguracbes, na dramaturgia, na consciéncia, na inconsciéncia, na
experiéncia. Estudos dos minimos detalhes que levaram os processos a se estenderem por um
tempo maior, pois esse fator foi, entre tantos outros, fundamental para a ascensdo dos

laboratorios.
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O ator redescobre 0s elementos cénicos — uma verdadeira revolucdo — uma vez que as
transformacoes ocorridas mexeram com toda a concepgdo de teatro. E, como essa linguagem é
hibrida, por natureza, expandiu suas inovagfes para outras linguagens, além de empoderar 0s
atores, os diretores e técnicos que estiveram na linha de frente do processo do ator como
pedagogo, participando ativamente como professor, instrutor, orientador, estabelecendo a
génese de uma pratica pedagodgica que se transformou num movimento, que se transformou
para varios movimentos sociais, como no Movimento de Cultura Popular, foco desse estudo,
através do Teatro de Cultura Popular, expandindo-se para outros grupos, numa Pedagogia do
Teatro, como na Pedagogia do Teatro de Grupo. Nesse sentido, poderiamos refletir de como
estas praticas chegam a contemporaneidade?

Um enunciado que se faz perceber no discurso contemporaneo da Pedagogia Teatral
é a crenga, de muitos modos dita, praticada, falada, escrita, e, por vezes, contradita,
de que a situacdo pedagogica, antes que o espetaculo, é o locus privilegiado para a
mudanca, para a transformacdo do humano e para a sua prépria constituicdo. E a
situacdo pedagdgica, ela mesma, protagonista de uma ruptura com a tradicdo
catartica do teatro. Agora ndo é mais preciso ver teatro para viver em si e expurgar
de si os males, mas deve-se praticar teatro para melhor viver. O imperativo da
situacdo pedagdgica — que na Pedagogia do Ator era dita como espaco de exploracao
e transformacdo para dai subsidiar mudangas no espetidculo e melhorar a sua
eficiéncia — €, agora, o centralizador da mudanca. No mundo contemporaneo, na
midia, na escola, na igreja, nos movimentos sociais, € preciso aprender teatro para
melhor viver, para melhor alcangar uma consciéncia de si. Mas que situagdo

pedagogica é essa? Que relacdo ela tem com a sua origem, com 0 seu motor, com
sua proveniéncia da Pedagogia do Ator? (ICLE, 2009, p. 4).

Como ja se faz perceber, a ordem do dia na contemporaneidade traz a Pedagogia do
Teatro para ser a protagonista, o centro das discussdes, das problematizactes, das reflexdes,
de forma que, a partir dela podermos encontrar 0 novo, que se constitui de varios artefatos da
tradicdo, mas que precisa romper com esta para se renovar. Porém, traz de 14, do seu
nascedouro, as experiéncias fundamentais para (re) existir a todas as intempéries e poder
renascer como nova. Todavia, a transicdo da Pedagogia do Ator se realiza dialeticamente para
a Pedagogia do Teatro e na Pedagogia do Teatro de Grupo.

Nesse contexto, buscaremos na Escola de Frankfurt, através de Theodor Adorno, o
cerne filoséfico do Movimento de Cultura Popular e de seus organismos, como o Teatro de
Cultura Popular estruturado a partir da comunhdo em torno da emancipacdo do povo
Recifense e do interior de Pernambuco, com objetivos claros e de rompimento com a
exploracdo do povo, na idealizacdo de uma educagéo e de uma teatralidade emancipadora.

Existe uma harmonia entre a arte e a cultura imposta pela industria cultural e todos os
seus aparelhos ideoldgicos, sendo o Estado falsamente democratico o seu escudeiro maior.

Nesse sentido, faz a mediagdo para o processo de massificacdo da cultura e da arte, sendo
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reduzida ao maximo, além de ser padronizada com argumentos que nao pertencem mais ao
homem do hoje, sendo rebatizada de arte velha, caduca, e de ndo pertencente a
contemporaneidade, sem tecnologia, logo, sem valor.

Muitos sdo os adjetivos e os curadores para regulamentar todas as normas da
padronizagdo robotizada e do enclausuramento do artista e da obra. E assim que Cancline
chama a atencéo:

Os empresarios adquirem um papel mais decisivo que qualquer outro mediador
esteticamente especializado (critico, historiador da arte) e tomam decisbes
fundamentais sobre o que deve ou ndo deve ser produzido e transmitido; as posi¢es
desses intermediarios privilegiados sdo adotadas dando maior peso ao beneficio
econdmico e subordinando os valores estéticos ao que eles interpretam como
tendéncias do mercado; a informacdo para tomar essas decisdes é obtida cada vez
menos por meios de relagdes personalizadas (como o do dono de galeria com seus

clientes) e mais pelos procedimentos. (CANCLINE, 2013 apud MELO;
ANDRAUS, 2015, p. 105-106).

A maioria dos estruturadores da arte de detencdo e uma parte dos estudiosos acreditam
ou sdo levados a acreditar que essa industria cultural, que padroniza do iogurte a obra de arte,
seja a salvacdo da humanidade. O que ndo acreditamos que aconteca ou que ocorrera, uma vez
que nos posicionamos a favor da arte compromissada, engajada, conscientizadora para o
desenvolvimento da humanidade. Educando-a, para enxergar a Si mesmo e ao outro.

As politicas culturais para 0s grupos de teatro precisam deixar livres o imaginario dos
artistas, seus poetas, seus teatr6logos, seus artistas visuais, seus musicos, toda e qualquer
forma de coletivo artistico. Nao podemos nos deixar enganar com a barbérie, que aqui sdo 0s
editais governamentais, empresariais, levando o artista a um lugar sem fronteiras, a detencéo
da cultura, uma vez prisioneiros de si mesmo e das suas proprias ambicdes e vaidades. Como
reconhecer todo processo de alienacdo? Nesse sentido, percebemos na narrativa de Melo e
Andraus, que o capitalismo é que legitima a producéo cultural:

Para Boudier desde o século XVI1 e XVII, as ciéncias e as artes estdo amparadas pelo
espirito capitalista e liberal, pregando a inovacdo e a autonomia. Para isso,
desvincularam-se das coaces religiosas e da aristocracia. A arte, que antes passava
pela aprovacdo teoldgica ou pela cumplicidade dos cortesdos, precisou alcangar
novos parametros para conseguir o seu amparo dentro do mundo capitalista, e

passou, entdo a ter seu valor amparado pela legitimidade cultural. (MELO;
ANDRAUS 2015, p. 105).

Perseguindo sua sustentabilidade e seu fazer artistico, muitas vezes a industria cultural
interfere diretamente no resultado final da obra de arte e na procura da legitimidade cultural,
da afirmacdo enquanto grupo, da projecéo e aprovacao de seus projetos culturais, fazendo que

0 teatro de grupo renove 0s seus pensamentos ideologicos, principalmente com o advento das
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leis de incentivo a cultura e de um lugar na cena teatral do Brasil, a fim de serem aceitos.
Trazem em seu cerne ideologias de ideérios libertarios. Mas, outras vezes, sao aprisionados e
conjugam o seu estado de ser e agir, como grupos que buscam sua formacao, dao formacao e
se estabelecem com pesquisas duradouras, estruturadoras e efetivas, com resultados que
transformam da cena ao ator, o dramaturgo, o poeta, 0s técnicos e todo o seu entorno,
inclusive territorial e interterritorialmente, como j& afirmamos, ora para a sua libertacdo e
outras vezes para a sua alienacao.

Nesse sentido, € importante registrar que toda a nossa cultura € construida de
libertacé&o e aprisionamento. Assim muitos coletivos trazem consigo essas marcas, mas travam
suas lutas de libertagdo em seus tempos historicos e alargam a sua forga, a sua energia, as suas
ideias. Nesse sentido, expandem os seus legados energizados e impulsionados pelo desejo,
pelo sonho, pela esperanca e pela poesia de um mundo melhor, onde o ser humano seja visto
como tal, como criador, herdeiro e cuidador eterno de seu patriménio sociocultural, material e

imaterial.

2.7. Pécheux na Analise de Discurso

No contexto do sujeito, Pécheux reflete que esse tem uma dinamica avassaladora. As
suas falas surgem de diversos pontos sociais, de forma que a sua formacdo discursiva é
diretamente afetada por contrastantes de posi¢des do sujeito que constituem modalidades da
relacdo sujeito universal com sujeito de enunciacdo, do sujeito do enunciado com sujeito de
formulacdo (ORLANDI, 2015, p. 10).

A Andlise de Discurso pode ser desenhada a partir de trés tempos, conforme
anunciamos acima, por Pécheux, denominados AD-1(exploracdo metodoldgica da nocao de
maquinaria discursiva estrutural), AD-2 (da justaposicdo dos processos discursivos a
tematizacdo de seu entrelacamento desigual) e AD-3(a emergéncia de novos procedimentos
da AD, através da desconstrucdo das maquinarias discursivas). Nesse sentido, concorda-se

com a narrativa abaixo:

Andlise do Discurso 01: relacionada a exploragdo metodoldgica da maquinaria
discursiva-estrutural. Em 1969, Michel Pécheux pois defende a tese Analise
Automatica do Discurso que através de sua influéncia althussero-lacaniana fica
evidente a influéncia do materialismo histérico, quando acredita num possivel
dispositivo informatico capaz de realizar uma analise automéatica do discurso
politico tomando com base a palavra e depois a sintese da lingua. Nesta fase o autor
j& comeca analisar o carater subjetivo da nocédo de lingua e a nogdo do materialismo
histérico nos discursos. E desta forma através de sua desconstrugdo tenta
estabelecer um dialogo entre ideologia, subjetividade e discurso. (ORLANDI,
2015, p. 11, grifos nossos).
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A primeira fase é a de construcdo do pensamento da analise de discurso e se constitui
da utilizacdo da informatica, de forma automatica, €, em um segundo momento, sera revista
por Pécheux, o que sera encadeada por uma serie de reformulagdes, na busca de uma nova
leitura para uma nova reflexdo e para outras e outras compreensdes da linguagem, dos sujeitos
e dos sentidos. “E, mais importante que permite sempre a abertura para novas reflexdes.
Como ele mesmo diz, em linguagem, as questdes nunca estdo ja sempre respondidas. Elas
retornam” (ORLANDI, 2015, p. 12), sobretudo, porque a Analise de Discurso proposta pelo
autor em referéncia, “¢ um campo aberto a reflexao, a uma pratica tedrica nao servil” (Ibid., p.
12).

Apo0s a reestruturacdo dos primeiros estudos e, consequentemente, nos avangos das
teorias da Anélise de Discurso-2:

Demonstra ser o auge das formagGes discursivas, pois estd relacionada a sua
constante reconfiguracéo e instabilidade de sentido, chamando cada vez mais para
sua analise. O repensar da memoria, da historia e da formagéo discursiva se fazem
necessaria no que lembra Foucault quando define formagéo discursiva: como “J...]
conjunto de regras andnimas, histéricas, sempre determinadas no tempo e no espaco,
que definiram uma época dada, e para uma &rea social, econdmica e geografica ou
linguistica dada, as condi¢des de exercicio da fungdo enunciativa” (FOUCAULT,
2009a: 43-44). Portanto acaba por definir que as formagdes discursivas sempre séo

formadas por outras formagdes discursivas, um sujeito assujeitado pela maquinaria.
(ORLANDI, 2015, p. 13).

Neste contexto, o didlogo entre Foucault e PEcheux, mesmo que tenham a sua génese
na mesma linha de pensamento da Analise de Discurso da linhagem Francesa, as divergéncias
de pensamentos fizeram com que cada um partisse em busca de sua prépria Analise de
Discurso. Portanto, Pécheux avanca em sua teoria a partir das idéias de Foucault, “propde o
conceito de processo discursivo em que, apesar da lingua possuir uma autonomia frente a
relacdo ideoldgica de classes, a apropriacdo da lingua se da de maneira diferente as distintas
classes”. Todavia, os discursos tomam formas constitutivas, produzindo este sujeito da “visao
que o individuo possui do seu proprio lugar e do lugar do outro, ou seja, por decorrerem de
formagBes imaginédrias diferentes, os distintos lugares em uma classe social produzirdo
discursos diferentes” (MENDES; SILVA, 2005, p. 16).

Para a realizagdo dessa pesquisa, enquanto método e técnica, foi empregada a Anélise
do Discurso-3, conforme esclarecimentos acerca das motivacdes dessa escolha sob as
ponderacdes de Pécheux em seus estudos tedricos, que consiste em:

O Interdiscurso: O interdiscurso seria a memdria discursiva, conjunto de ja ditos que

sustenta todo o dizer, o interdiscurso é a relacdo com o complexo da formacédo
ideoldgica, porque alguma coisa fala antes, em outro lugar, independentemente.
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(SANTOS, 2013 p. 219). Assim toda vez que falamos de algo, ao se pensar neste
algo tomaremos nossa memoria para construir o objeto que me foi falado. Neste
sentido, um discurso nunca sera autbnomo: como ele se remete sempre a outros
discursos, suas condicGes de possibilidades semanticas se concretizariam num
espaco de trocas, mas jamais enquanto identidade fechada. A nocdo de Formacéo
Discursiva implica, portanto, na sua relacdo com o interdiscurso, a partir do qual ela
se define, segundo Branddo (2006), o interdiscurso consiste em um processo de
refiguracdo incessante no qual uma formacdo discursiva é conduzida a absorver e
incorporar elementos pré-construidos e que sao produzidos no exterior dela propria;
a produzir sua redefinigdo e seu retorno, a suscitar igualmente a lembranga de seus
proprios elementos, a organizagdo a sua repeticdo, mas também a provocar
eventualmente seu apagamento, 0 esquecimento ou mesmo a denegacgéo [...].
(ORLANDI et al., 2015, p. 14).

Nesse processo do interdiscurso, vemos a possibilidade de um caminho aberto para a
Anélise de Discurso, para um dialogo entre 0s varios sujeitos existentes na pesquisa em
questéo, e, nessa perspectiva:

[...] O caminho tedrico trilhado por Pécheux deixa-nos com um desenvolvimento em
aberto, conceitos como a heterogeneidade, a sujeito da enunciacdo, o assujeitamento,
memoria sdo legados a serem tomados nas andlises de discursos. Aberto também
para entender novas formas de entender a linguagem, novos dispositivos analiticos.
Que comparem ou tragam para o discurso as ciéncias sociais e humanas, a partir de
sua relacdo sujeito/sentindo/ideologia, em que a AD esta em constante

movimentacdo de desconstrugdo para trazer novas leituras que ndo caia puramente
no discurso linguistico e nem mesmo na ideologia. (ORLANDI, 2015, p. 15).

Nesta terceira fase de tempo da Analise de Discurso, considerada como uma evolugéao
das duas anteriores, a formacdo discursiva se apresenta para compor, assim como para
solucionar os problemas que apareceram das fases anteriores, principalmente no inicio do
desenvolvimento da Analise de Discurso Francesa, evoluindo para um relacionamento
fundamental com o conceito de Formacdo ldeoldgica e do Interdiscurso: a formacédo
discursiva sera aquilo que afirma o que se pode dizer dentro de uma formacéo ideologica dada
e é definida através dos interdiscursos que lhe d&o possibilidade de existéncia (PECHEUX,
1975).

A analise de discurso apresenta um quadro tedrico-conceitual constituido de categorias
que circulam livremente em outros aparatos tedricos, por exemplo: a linguistica, a teoria do
discurso e o materialismo histérico. Da linguistica decorre a lingua. Primeiramente, esta pode
nos trazer um estudo da materialidade do discurso e pode se encontrar com a materialidade
historica. Sendo estas trés atravessadas pela subjetividade, agregando o sujeito da natureza
psicanalitica de Lacan “aquele que determina e é determinado”(PECHEUX; FUCHS, 1975,
p. 8).

Finalizamos este segundo capitulo, que se propds a tratar do marco teorico e acerca da

revisdo de literatura, como imergir sobre a pedagogia do teatro. Busca-se um conceito a
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Pedagogia do Teatro de Grupo e aprofunda-se nas questdes de uma reminiscéncia a partir do
Teatro de Estudante de Pernambuco, sendo este grupo responséavel pelo rompimento do teatro
realizado naquela época, abrindo espaco para uma nova forma de arte no Recife e, em
seguida, na construcdo de um Teatro de Grupo com uma nova configuracdo, aparecendo o
TCP, dentro de uma roupagem nova, afiliado ao Movimento de Cultura Popular, reinventando
a forma de teatro de grupo como mediacdo politica, educativa e estética, de forma
indissocidvel, partindo desse universo, 0 Nnosso pressuposto de uma irradiacdo teatral
emancipatoria, e, que, na metodologia, amadureceremos a fric¢do entre irradiacdo, pedagogia
freireana e teoria da Educacdo e Emancipacdo de Adorno, a partir da Anélise de Discurso de

Pécheux.
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Figura 1 — Espetaculo AVOAR. Apresentagdo em Teatro de Santa Isabel, 1987, TTTrés
Produces Artisticas (Jaboatdo dos Guararapes).

Fonte: Arquivo pessoal de Carlos Lira.
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Figura 2 — Os fuzis da senhora Carrar. Teatro Hermilo Borba Filho
(Olinda), 1978.

A

Voo -
Fonte: A‘rquivo pessoal de Stella Maris Saldanha
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3. METODOLOGIA

E importante salientar que o primeiro capitulo dimensiona o carater epistemoldgico
sob o qual foi eleito o conceito de verdade, aliado aos principios que o regulamenta, e iSso se
refere sobre a legitimidade do Materialismo Histdrico Dialético e sua atualidade para dirimir
os parametros que conferem logicidade a determinagdo do problema de pesquisa, e que
figura, nessa pesquisa, na necessidade de buscar respostas, frente aos esforcos investigativos
definidos, no ambito dos diversos aspectos da metodologia que serdo aqui identificadas, a

saber:

e Meétodo relativo ao tipo de pesquisa pelo qual se fez uma opcdo consciente e
relacionada a caracteristicas, limites e possibilidades da mesma, a saber: Pesquisa
Documental,

e Método de coleta de dados, correspondente as fontes em que os dados foram
identificados e, posteriormente, recortados;

e Método de Organizacao dos dados e sua apresentacao;

e Método de Analise dos dados.

E necessario situar que, em razio desse desenho de pesquisa, entdo, ddo-se as relagdes
de complementaridade quando adquire lugar a relacdo indissociavel entre Epistemologia e
Teorias, que estritamente, foram definidas: Conscientizacdo, Emancipacdo, Desbarbarizacéo,
que sdo categorias fundamentais da Teoria da Educacdo e Emancipacdo e Conscientizagéo,
Emancipacdo, Humanizagédo, categorias muito importantes em Pedagogia do Oprimido,
respectivamente elaboradas por Adorno e Paulo Freire.

Portanto, feitos outros esclarecimentos pertinentes e que foram considerados a
construcdo dessa etapa reservada ao Marco Metodoldgico, entenda-se, entdo, que 0s
elementos destacados em negrito, corresponderdo nessa etapa como sessdes numeradas em
ordem cardinal, seguindo a seguinte logica:

Faz-se indispensavel determinar que as sessdes 2.1.1 Abordagem Qualitativa e 2.1.2
O Carater Descritivo referem-se a necessidade de ser definida a abordagem qualitativa, além
do carater descritivo, que compromete a perspectiva de construcédo descritiva, argumentativa
das sessdes que irdo dimensionar a pertinéncia da epistemologia e da teoria, aliando-os aos
compromissos definidos pela questdo central e pelo objetivo geral, cuja transposicdo se da

pela hierarquizacdo dos objetivos especificos e pelas questdes norteadoras, que sdo elencadas
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a sequir:

e Objetivo Geral: Compreender quais foram as irradiacdes provocadas pela Pedagogia do
Teatro de Cultura Popular, a partir dos discursos dos grupos teatrais de Pernambuco;

e Questdo Central: Quais as irradiacfes provocadas pela Pedagogia do Teatro de Cultura
Popular, a partir dos discursos dos grupos teatrais de Pernambuco?

e Obijetivo Especifico 1: Identificar as irradiacdes teatrais emancipadoras nos discursos dos
documentos de grupos teatrais de Pernambuco;

e Questdo Norteadora 1: Quais as irradiacOes teatrais emancipadoras nos discursos dos
documentos de grupos teatrais de Pernambuco?

e Objetivo Especifico 2: Identificar os enunciados sobre irradiacdo teatral emancipadora
nos discursos de grupos teatrais de Pernambuco;

e Questdo Norteadora 2: Quais os enunciados sobre irradiacdo teatral emancipadora nos
discursos de grupos teatrais de Pernambuco?

e Obijetivo Especifico 3: Descrever as implicacdes ideoldgicas do Dito, do Ndo-Dito e do
siléncio nas irradiacdes da Pedagogia do Teatro de Cultura Popular em grupos teatrais de
Pernambuco;

e Questdo Norteadora 3: Quais as implicacfes ideoldgicas do Dito, do N&o-Dito e do
Siléncio nas irradiagcdes da Pedagogia do Teatro de Cultura Popular em grupos teatrais de

Pernambuco?

Além desses aspectos, ja elencados, esclareca-se que a construcdo do detalhamento da
metodologia empregada atenta especialmente para que seja possivel compreender 0s
processos favoraveis a identificacdo do fenbmeno que essa pesquisa tem em vista caracterizar,
que diz respeito a irradiacdo. Por isso mesmo, 0s processos comuns a Metodologia de Analise
de Discurso séo ensejados para que seja possivel que, por meio da imersdo em documentos,
que séo fontes predominantemente primarias, possa-se permitir o estudo do corpus de analise,
na perspectiva do papel desempenhado pelo Teatro de Cultura Popular, sob a sigla TCP, ja
amplamente consolidado no ambito da pesquisa cientifica. Isso porque, determinar a
existéncia de uma cultura atrelada aos anseios de uma denominacdo adjetiva inerente a
popular exige um esforco envolvido nas tensdes do que essa designacao representa no bojo da
conjuntura historica, politica e econémica, que forjam uma idealizacdo de povo, por sua
relacdo indissociavel a defini¢do de “povo” para o Estado brasileiro vigente.

Com respeito a esse ponto de tensdo, cabe destacar que a designacdo comum a
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% n3o corresponde ao argumento biolégico, haja vista que, nas décadas de 1950, 1960,

“povo
1970 e 1980, principalmente, povo, enquanto categoria socioldgica, ndo € sinbnimo em
relacdo aqueles que existem sob o regime multifacetado da excluséo e segregacdo econémica,
politica e cultural de um numero de pessoas impedidas de serem reconhecidas com a
idealizacdo oficial do Estado brasileiro®. Por essa razdo, é prudente lembrar esses
elementos caracterizadores do periodo em que o Movimento de Cultura Popular — TCP
desempenhou uma forca motriz para direcionar a acdo de grupos de teatro, que nessa pesquisa
figuram como legitimadores dos registros que constituem a tematica desenvolvida nos
documentos, assim como na maioria dos casos a autoria dos grupos que trazem em sua agéo e
operacionalidade teatral, significando-a de modo a singularizar o desempenho artistico dos
espetaculos teatrais. Essa constatacdo tornou historicamente valida a defini¢do da existéncia
incontestavel da existéncia de um movimento inerente ao papel desempenhado ao teatro
pernambucano em particular: O Movimento de Cultura Popular. E, em razdo da ocorréncia
legitima de acBes do TCP, fez-se significativo caracterizar o movimento, identificando o
fendmeno subjacente as relacbes que ele desencadeou entre os grupos: o fenémeno da
irradiacdo cultural. Com isso em vista, elegeu-se como sendo fundamental para esse estudo a
indissociabilidade entre a pesquisa tedrica e a pesquisa empirica.

Nessa perspectiva, sera de suma importancia relacionar a conexdo existente entre o
conceito de barbarizagdo de Adorno (2021) e o conceito de desumanizacéo de Freire
(2011), correlacionando-os ao conceito da educacao para a emancipacdo; da conscientizacao
critica para a liberdade. Além deles, ha que se considerar que a praxis precisa ocorrer para que

exista o0 processo de Irradiacdo Teatral Emancipatéria, também formulada por esta tese,

%0 termo vem, ao longo dos tempos, se redescobrindo através de conceitos que o levam por muitas vertentes,
a partir do regime democratico. Fabio Konder Comparato (1997) elucida que, na “teoria politica e constitucional,
0 povo ndo é um conceito descritivo, mas claramente operacional”. A ideia de povo surge desde a antiguidade
classica, mas os iluministas foram além do conceito e conseguiram estabelecer teoria/pratica na forma da ideia
de Estado, Nacdo e Povo, culminando antes, durante e depois da Revolugdo Americana. A visdo iluminista
concebe povo como formador do Estado, pois este sO existiria com a presenca daquele, que se estabelece como
figura relevante para a culminancia da Revolugdo Francesa, no século XVIII. O povo era visto como pessoas
iguais entre si perante a lei, na ideia do sufrdgio universal, a partir do contrato social proposto por Rousseau
(1999). Robespierre abalizou, em sua teoria, 0 conceito de povo como sujeito, retirando-o da categoria de objeto.
Pelo menos no papel, foi consagrado o povo como dono da patria, do Estado: “As majestades, governos e os
funcionarios publicos passaram a ser empregados destes, In: CONSTANCIO, Rudimar. TEATRO DE
CULTURA POPULAR: UMA PRATICA TEATRAL COMO INOVAQAO PEDAGOGICA E CULTURAL
NO RECIFE (1960-1964). Dissertacdo de Mestrado. Universidade da Madeira: FUNCHAL, PT, 2015, p. 27).

" Pernambuco esta4 duas vezes pior que o Brasil e tem terceiro maior nivel do Pais de pessoas vivendo em
extrema pobreza. Em 2020, segundo o IBGE,1,1 milhdo de pessoas, ou 11,8% da popula¢io pernambucana era
extremamente pobre. Os dados divulgados na Gltima sexta (3) sdo da Sintese de Indicadores Sociais 2021 (SIS),
realizada pelo Instituto de Geografia e Estatistica (IGBE). FARIAS, Luisa. Jornal do Comercio, Publicado em
04.12.2021. Disponivel em: Pernambuco esta duas vezes pior que o Brasil e tem terceiro maior nivel do Pais de
pessoas vivendo em extrema pobreza (uol.com.br). Acesso: 10 maio 2022.


https://jc.ne10.uol.com.br/brasil/2021/01/12017325-fim-do-auxilio-emergencial-pode-levar-ate-3-4-milhoes-para-extrema-pobreza.html
https://jc.ne10.uol.com.br/economia/2021/12/14917648-pernambuco-esta-duas-vezes-pior-que-o-brasil-e-tem-terceiro-maior-nivel-do-pais-de-pessoas-vivendo-em-extrema-pobreza.html
https://jc.ne10.uol.com.br/economia/2021/12/14917648-pernambuco-esta-duas-vezes-pior-que-o-brasil-e-tem-terceiro-maior-nivel-do-pais-de-pessoas-vivendo-em-extrema-pobreza.html
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que se configurard num conceito no final deste estudo. No tocante a consisténcia desses
conceitos, cabe perceber a construcdo de um ser dialético, atrelado ao fato de se insurgir como
sujeito historico, para romper com ideias que tornavam a liberdade parcialmente manifesta
impedida, corrompida, ilusoria, privilégio para aqueles que estiveram sob o signo da
hegemonia de um Estado de excegéo, e nele, os direitos de existéncia dos homens e mulheres
de construirem suas vidas num mundo em que formas de opressdo ndo se dé como fato de
marginalizacdo social. Essa constatacédo diz respeito a classificacdo e conceituacdo elaborada
por Freire (2011): “oprimido” e “opressores”.

Outro dialogo claro, entre Freire e Adorno esta calcado na relagdo condicionante e
comportamentalista da Industria Cultural, uma vez que essa Industria reproduz de forma cruel
as ideologias alienantes da cultura de massa para a sustentacdo da superestrutura do sistema
capitalista. Na perspectiva Freireana, esta Industria desrespeita as “potencialidades do ser a
que condiciona, a invasdo cultural é a penetracdo que fazem os invasores no contexto cultural
dos invadidos, impondo a estes sua visdo de mundo, enquanto lhes freiam a criatividade, ao
inibirem sua expansdo®®” (FREIRE, 1987, p. 149).

Essa analise nos leva a interterritorialidade das ideias dos dois pensadores, que em
muito se aproximam de ir além de uma educacdo conscientizadora. Mas, agora, com a
potencialidade em di&logo, dos dois teéricos, acrescentaremos a emancipacdo como
possibilidade interterritorial entre a Arte/Educacéo.

Como ja apresentado anteriormente, 0 nosso objetivo é o de constatar a existéncia do
fendmeno de irradiacdo, bem como a sistematicidade, ou seja, a operacionalidade inerente a
intencdo de caracterizar a existéncia desse fen6meno, subordinado a a¢bes provocadas pelo
Teatro de Cultura Popular: TCP, de modo que seja constatada e caracterizada, também, a
existéncia de uma Pedagogia do Teatro de Cultura Popular. Por conseguinte, optou-se por
analisar a operacionalidade do fenébmeno de irradiacdo, condizente, portanto, com a existéncia
de uma pedagogia comum ao TCP e aos grupos de nele fundamentaram o exercicio de um
modo particular ao teatro pernambucano, com efeito a partir dos discursos, sob a formulacéo
de Michel Pécheux (1988). Dessa forma, a contribuicdo dos grupos teatrais de Pernambuco
precisariam ser singularizados face ao Materialismo Histdrico Dialético e as teorias que aqui
ja foram registradas e que, claro, serdo retomadas no Marco Analitico, assim como estdo
tipificadas no Marco Tedrico.

Por fim, registre-se também que esta pesquisa concorda com o conceito de Georges

8 Capitulo primeiro desta tese, sobre a categoria irradiacio nesta pesquisa, subsecéo 2.4 Um Dialogo
Irradiador: Adorno, Freire, numa Préxis Educacional e Irradiacdo Teatral Emancipadora, p. 138-141.
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Lapassade, de que a investigagéo:

[...] é a ocasido de um encontro social. Essa interagdo interfere no procedimento,
dito cientifico, do pesquisador. Espera-se dele, finalmente, que ele esteja em
condicdes de controlar os riscos de distorcao e de garantir a validade dos dados
coletados. E preciso assegurar-se de que as palavras do investigado tém valor de
verdade, que expressem de modo preciso, seus pontos de vista acerca da realidade
que o circunda, suas convicgdes, suas atitudes (LAPASSADE, 2005, p.121, grifos
Nossos).

Vale observar que uma pesquisa carece de estar preocupada em controlar prejuizos
que possam incidir “para” e “na” distor¢do nao apenas, na coleta dos dados, nos processos de
estudo, leitura e incursdo de métodos e técnicas que possam conferir credibilidade académica
aos resultados da pesquisa. Afinal, se isso ndo for motivo de atencéo, por certo ndo se lograra
credibilidade aos resultados, tendo em vista a aplicacdo de processos metodologicos marcados
por precisdo. Esse carater de precisdo tem a ver com a congruéncia objetiva de delimitagdes
advindas de um método claro, aliado a relagdes contingentes com o tipo de pesquisa, 0O
carater, no caso aqui, de natureza descritiva e sob as previsdes de utilizacdo da abordagem
qualitativa e demais pardmetros comuns a eleicdo dos métodos e/ou técnicas.

A respeito desses aspectos, as demais sessdes irdo prover as adequadas delimitacdes

concernentes as manifestacdes dessa pesquisa em todas as suas etapas.

3.1. Tipo de Pesquisa: pesquisa documental

As percepcOes de resultados dos processos analiticos emergem das experiéncias e
inquietagBes que fomentaram uma incessante busca face as experiéncias vividas pelos sujeitos
implicados no objeto de estudo: a Pedagogia do Teatro sob a caracterizagcdo da existéncia do
fendmeno denominado de irradiacdo, em razdo de contribuicGes do Teatro de Cultura Popular
— TCP. Evidentemente, de modo tedrico e empirico, inferimos como pesquisador, professor,
artista, a marca de uma experiéncia profissional no teatro e na educacdo, além de nos
preocuparmos com um teatro pedagdgico de grupos e sua conexdo com um teatro engajado
politicamente. Na verdade, uma implicacdo da arte que transforma a vida humana. Buscou-se
empregar nesta pesquisa o que Minayo define ser o objeto das Ciéncias Sociais, que é:

[...]Essencialmente qualitativo. A realidade social € o préprio dinamismo da vida
individual e coletiva com toda a riqueza de significados dela transbordante. Essa
mesma realidade é mais rica que qualquer teoria, qualquer pensamento e qualquer
discurso que possamos elaborar por ela. As ciéncias sociais, no entanto, possuem

instrumentos e teorias capazes de fazer uma aproximagdo da suntuosidade que é a
vida dos seres humanos em sociedade, ainda que de forma incompleta, imperfeita e
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insatisfatoria. Para isso, ela aborda o conjunto de express6es humanas constantes nas
estruturas, nos processos, nos sujeitos, significados e representacfes. (MINAYO,
1998, p. 15, grifos nossos).

Nesse sentido, considerando a complexidade e as exigéncias metodoldgicas
necessarias a construcdo e a efetivacdo dessa investigacdo, a adequacdo do emprego da
Abordagem Qualitativa, nessa pesquisa, sera delimitada oportunamente, no item: 2.1.1.
Portanto, estabelecer o aspecto de caracteristicas comuns & abordagem qualitativa envolve de
modo preévio filiar o tipo de pesquisa a abordagem a qual ela perseguira em comunhdo com 0s
interesses, perspectivas, fragilidades e limites dessa espécie — tipo de pesquisa — que ndo pode
ser generalizada ou confundida como sendo uma técnica. E verdade que a utilizacdo de
documentos pode figurar como elemento complementar de uma pesquisa do tipo Estudo de
Caso, Pesquisa Ag¢do ou outro tipo de pesquisa. Contudo, desta feita € denominada no campo
da metodologia como técnica e ndo como um tipo de pesquisa.

Outro pormenor indispensavel diz respeito ao fato de que a utilizacdo de documentos

devera figurar como tipo, considerando alguns aspectos dentre esses:

e O fato de os documentos poderem ser caracterizados como fontes primarias;

e OQOutro dado é que os documentos podem jamais ter recebido tratamento em outras
pesquisas, e por isso corresponderem a um corpus constituido por inusitude no campo das
pesquisas cientificas;

e Também, o fato de determinados documentos considerados fontes primérias ainda ndo
terem recebido tratamento condizente com os moldes metodoldgicos da pesquisa

académica, que esteja sendo desenvolvida.

A esse respeito, vale refletir quanto aos esclarecimentos por Moura, a partir da

importancia do documento numa pesquisa qualitativa:

O documento escrito constitui uma fonte extremamente preciosa para todo
pesquisador nas ciéncias humanas e sociais. Ele é, evidentemente, insubstituivel em
qualquer reconstituicdo referente a um passado relativamente distante, pois ndo raro
que ele represente a quase totalidade dos vestigios da atividade humana em
determinadas épocas. Além disso, muito frequentemente, ele permanece como o
Unico testemunho de atividades particulares ocorridas num passado recente.
(MOURA, 2016, p. 81).

Portanto, a metodologia ganha importdncia nas palavras de Christine Delory-
Momberger (2016, p. 135-143), uma vez que “o ser humano faz a experiéncia de si mesmo e

do mundo em um tempo que ele relaciona com sua propria existéncia”. Nesse sentido, o
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tempo passa e os vestigios ficam.

E importante situar que nesse estudo optamos pela Abordagem Qualitativa,
relacionando-a a Pesquisa Documental, tendo em vista as suas singularidades vinculadas aos
compromissos que determinam suas caracteristicas. Isso porque um ou varios documentos
podem figurar como elementos secundarios em relacdo aos outros tipos de pesquisas
anteriormente mencionadas, de modo que as especificidades dos documentos inerentes aos
corpus dos grupos do teatro permitiram a constituicdo das fontes primarias de onde os dados
emergem a partir do marco temporal que compreende o ano de 1976 a 2008. E essencial ser
registrado que os documentos ainda néo receberam tratamento em uma pesquisa cientifica e,
sobretudo, atrelada ao argumento dessa pesquisa.

Em relacdo ao ponto de vista quanto a técnica com documentos, vale refletir a respeito
da seguinte consideracao:

[...] E constituida pelo exame de materiais que ainda nio receberam um tratamento
analitico ou que podem ser reexaminados com vistas a uma interpretacdo nova ou
complementar. Pode oferecer base Util para outros tipos de estudos qualitativos e
possibilita que a criatividade do pesquisador dirija a investigagdo por enfoques
diferenciados. Esse tipo de pesquisa permite o estudo de pessoas a que ndo temos
acesso fisico (distantes ou mortas). Além disso, os documentos sdo uma fonte néo-

reativa e especialmente propicia para o estudo de longos periodos de tempo.
(NEVES, 1996, p. 3).

Sobretudo, para que possamos reconstruir teoricamente 0s processos, as relagdes, 0s
simbolos e os significados da realidade social dos grupos de teatro que transformaram as
relacGes de poder da sociedade, primeiramente na recifense e depois no interior do estado de
Pernambuco. Essa perspectiva que converge para o fendBmeno denominado como irradiacéo,
revelard a colaboragdo de uma contribuicdo herdada pelos varios grupos que se dedicaram, e
se dedicam a trabalhar com préticas voltadas a transformacdo do ser humano, seguindo uma
tbnica engajada. E, por esta razdo, investigar documentos relacionados a trajetoria deles, sua
operacionalidade cénica, compromisso conscientemente com pontos de vistas politicos,
sempre a servico dos processos de humanizagdo, que no Brasil, historicamente, foram
vitimados por processo de interdicdo no ambito social, assume um significado de nobreza
dessa expressdo da arte pernambucana.

Cabe esclarecer que a proposta de abordagem qualitativa, a partir da pesquisa
documental, tem como “caracteristica a fonte de coleta de dados e esta restrita a documentos,
escritos ou ndo, constituindo no que se denomina de fontes primarias e secundarias. Estas
podem ser feitas no momento em que o fato ou fendomeno ocorre, ou depois” (LAKATOS,

2001, p. 174).
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Diante de todas as consideracBes aqui delineadas, € indispensavel determinar um
conceito sobre o entendimento cientifico a respeito do que pode ser um DOCUMENTO.
Observe-se, entdo, o que diz que Cellard (2008, p. 296-297):

Definir o documento representa em si um desafio. Pelo fato de o documento
constituir uma de suas principais ferramentas, a histdria de todas as ciéncias sociais,
foi a que atribuiu maior importancia a essa definicdo [...] Privilegiando uma
abordagem mais globalizante, a histéria social ampliou consideravelmente a nocéo
de documento. De fato, tudo o que é vestigio do passado, tudo o que serve de
testemunho, é considerado, como documentos ou “fonte”, como é mais comum dizer
atualmente. Pode tratar-se de textos escritos, mas também de documentos de
natureza iconografica e cinematogréafica, ou de qualquer outro tipo de testemunho
registrado, objeto do cotidiano, elementos folcléricos, etc.[...] O “documento” em

questdo, aqui, consiste em todo o texto escrito, manuscrito, ou impresso registrado
em papel [...].

Conforme o conceito atribuido acima, percebe-se o conceito de documento ampliado,
e, como ja visto anteriormente, trata-se de todo vestigio do passado que serve como prova e
interpretacdo de fatos, podendo ser textos escritos ou tipos de testemunhos, que estejam
registrados em escritos, manuscrito. Ressalta-se aqui que as definicdes de DOCUMENTO
aparecem como objeto do cotidiano, do dia a dia de grupos, sem limitar-se a0 material escrito,
pois ha o entendimento de que documentos é toda e qualquer fonte sem tratamento.

Entdo, na sessdo seguinte, recebera atengdo atrelar a Pesquisa Documental com a

Abordagem Qualitativa.

3.1.1. Abordagem Qualitativa

Apds terem sido elucidadas as caracteristicas da Pesquisa Documental, e, de modo
prévio, terem sido dados elementos iniciais a respeito da abordagem qualitativa, entendeu-se a
necessidade de ser ampliada a importancia da pesquisa filiada a abordagem qualitativa. Para
tanto, recorre-se ao ponto de vista concebido por Minayo (2007, p. 22, grifos nossos):

[...] Pesquisa qualitativa responde a questdes particulares. Ela se preocupa, nas
ciéncias sociais, com um nivel de realidade que ndo pode ser quantificado. Ou
seja, ela trabalha com o universo de significados, motivos, aspira¢des, crengas,
valores e atitudes que corresponde a um espago mais profundo das relages dos

processos e dos fendmenos que ndo podem ser reduzidos a operacionalizacdes
de variaveis.

Vale ressaltar a necessidade da pesquisa qualitativa nesse estudo, uma vez que essa
abordagem intensifica a materializacdo da interpretagdo do mundo, conforme o excerto a

sequir:

Nesse nivel, a pesquisa qualitativa envolve uma postura interpretativa e naturalista
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diante do mundo. Isso significa que os pesquisadores desse campo estudam as coisas
em seus contextos naturais, tentando entender ou interpretar os fendmenos em
termos dos sentidos que as pessoas lhes atribuem, responde a questdes particulares.
A pesquisa documental atende aos propositos do pesquisador, no sentido de ser um
documento o objeto do estudo proposto e a relevancia esta exatamente do emprego
de documentos em pesquisa muito valorizado. Tal valorizacdo, esta relacionada a
riqueza de informac8es que, dos documentos, se pode extrair, além da possibilidade
de ampliar o entendimento [...]. (MOURA, 2016, p. 81).

E prudente chamar atencéo para o fato de que o marco temporal a que os documentos
eleitos para composi¢do do corpus estdo ligados € superior a quatro décadas, o que poderia
sugestionar a necessidade da adocdo de uma abordagem quantitativa. No entanto, ndo seria
propicio em razdo da necessidade de caracterizar o fenbmeno correspondente a Pedagogia do
Teatro de Grupo, sob a Otica de que ele se configura por uma abrangéncia constitutiva que
pode ser, em caréter inicial, associada a uma alegoria®®: a Irradiacdo. Em respeito aos
compromissos definidos nessa pesquisa, na fase de sua elaboragdo, foi desenvolvido um
amplo estudo do assento académico do Teatro de Cultura Popular (TCP), ligado ao
Movimento de Cultura Popular (MCP), em que ambos séo entendidos, no Brasil, como marco
de transformacdo de territorio.

Apesar desse universo condizente com as vivéncias de investigadores que se debrucam
acerca do teatro e seus movimentos de relacdo socio/histérico/politico, ndo se voltaram para a
realizacdo de um estudo sobre a natureza singular dos processos vigentes aos grupos de teatro,
de modo a identificar a existéncia de uma pedagogia que lhes sejam peculiar. Fato que amplia
o desafio ao qual se lanca essa pesquisa.

Imbuidos dessa compreensao, conduzimos nosso estudo através da referida abordagem
qualitativa, uma vez que esses pressupostos nos encaminharam a observar com mais acuidade
as fontes encontradas nos arquivos dos grupos que foram pesquisados, através dos
documentos arquivados nas sedes e nas casas de suas liderancas, tais como estatuto de
funcionamento, cartas enviadas, atas de reunibes, programas das pecas teatrais realizadas,
relatorios emitidos, programas de cursos, oficinas realizadas, projetos emitidos, entrevistas
concedidas para jornais, blog, instagrans e midias, além de livros, catalogos, folders, entre
outros.

Essa pesquisa foi desenvolvida, inicialmente, pela busca desses documentos acima

elencados, que foram lidos em sua integralidade e posteriormente realizada a elei¢cdo pelos

" Ppersonificacdo de um principio, ou de uma ideia abstrata que, no teatro, é realizada por uma personagem
revestida de atributos e de propriedades bem definidos (a foice para a Morte, por exemplo). A alegoria é usada,
sobretudo nas moralidades e nos mistérios medievais e na dramaturgia barroca (GRYPHIUS). Ela tende a
desaparecer com aburguesamento e a antropomorfizacdo da personagem, mas volta nas formas periédicas ou
militantes do agit-prop, do expressionismo (WEDEKIND) ou das parabolas Brechtiana (Arturo Ui; Os Sete
Pecados Capitais) (PAVIS, 2011, p. 11).
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documentos que suscitariam maior efetividade ao estudo, considerando ao argumento da
pesquisa, 0 que exigiu do pesquisador um cuidado especial para com o0s procedimentos
técnicos, além das escolhas das fontes mais importantes para esta investigacdao, sempre com o
intuito de esclarecer os objetivos da pesquisa.

A pesquisa qualitativa ¢ ampla, diversa e diferenciada, “dela faz parte a obtengéo
de dados descritivos mediante contato direto e interativo do pesquisador com a situacdo
objeto” de estudo (NEVES, 1996, p. 1, grifos nossos), elevando significativamente a
investigacdo, ¢ ¢ “frequente que o pesquisador procure entender 0s fendmenos, segundo a
perspectiva dos participantes da situacdo estudada e, a partir, dai situe sua interpretacdo dos
fendmenos estudados” (NEVES, 1996, p. 1).

Nessa perspectiva, a abordagem qualitativa trabalha com varios enfoques tedricos,
epistemologicos e metodoldgicos, no mesmo caminho do pensamento de Graham Gibbs
(2009, p. 9), quando afirma que “a pesquisa qualitativa ndo é mais apenas a “pesquisa nao
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quantitativa®”, tendo desenvolvido uma identidade propria (ou, talvez, varias identidades)”.

Nesse sentido, serd crivel relacionar algumas idiossincrasias. Esse “tipo de pesquisa visa
abordar o mundo ‘la fora’ (¢ ndo em contextos especializados de pesquisa, COMO 0S
laboratdrios) e entender, descrever e, as vezes, explicar fendmenos sociais ‘de dentro’ de
diversas maneiras diferentes” (GIBBS, 2009, p. 8, grifos nossos).

Na questdo das caracteristicas da abordagem de pesquisa qualitativa, concorda-se com

Gerhardt e Silveira, quando afirmam que:

As caracteristicas da pesquisa qualitativa sdo: objetivagdo do fendmeno;
hierarquizacdo das acdes de descrever, compreender, explicar, precisdo das
relagbes entre o global e o local em determinado fenémeno; observancia das
diferengas entre 0 mundo social e 0 mundo natural; respeito ao carater interativo
entre 0s objetivos buscados pelos investigadores, suas orientagdes tedricas e seus
dados empiricos; busca de resultados os mais fidedignos possiveis; oposi¢cdo ao
pressuposto que defende um modelo Unico de pesquisa para todas as ciéncias.
(GERHARDT; SILVEIRA, 2009, p. 32, grifos nossos).

%0 A principal influéncia do Positivismo nas ciéncias sociais foi a utilizacdo dos termos de tipo matematico
para a compreensdo da realidade. Sua consequéncia é a apropriagdo da linguagem de variaveis para
especificar atributos e qualidades do objeto de investigacdo. Os fundamentos da pesquisa quantitativa nas
ciéncias sociais sdo 0s proprios principios classicos utilizados nas ciéncias da natureza: a) o0 mundo social opera
de acordo com leis causais; b)o alicerce da ciéncia é a observacao sensorial; c) a realidade consiste em estruturas
e instituicdes identificaveis enquanto dados brutos por um lado e crencas e valores por outro. Estas duas ordens
se correlacionam para fornecer generalizagdes e regularidades; d) o que € real sdo os dados brutos; valores e
crencas sdo dados subjetivos que s6 podem ser compreendidos através dos primeiros. No cerne da defesa do
método quantitativo enquanto suficiente para explicarmos a realidade social esta a questdo da objetividade. Para
0s positivistas, a analise social seria objetiva se fosse realizada por instrumentos padronizados, pretensamente
neutros. A linguagem das varidveis ofereceria a possibilidade de expressar generalizagdes com precisdo e
objetividade. Os positivistas atribuem a imaturidade das ciéncias sociais sua incapacidade de prever e
determinar a acdo humana. (MINAYO, 2011, p. 23, grifos nosos).
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Portanto, muitos sdo 0s pontos de convergéncia entre a abordagem da metodologia
qualitativa e o objeto de estudo aqui desenvolvido, porém o pesquisador tem consciéncia dos
problemas que ocorreram e que poderdo vir a ocorrer, como nos argumentos de Gerhardt e
Silveira:

Entretanto, o pesquisador deve estar atento para alguns limites e riscos da pesquisa
gualitativa, tais como: excessiva confianca no investigador como instrumento de
coleta de dados; risco de que a reflexdo exaustiva acerca das notas de campo
possa representar uma tentativa de dar conta da totalidade do objeto estudado,
além de controlar a influéncia do observador sobre o objeto de estudo; falta de
detalhes sobre os processos através dos quais as conclusdes foram alcancadas; falta
de observancia de aspectos diferentes sob enfoques diferentes; certeza do préprio
pesquisador com relacdo a seus dados; sensacdo de dominar profundamente seu

objeto de estudo; envolvimento do pesquisador na situagdo pesquisada, ou com 0s
sujeitos pesquisados (GERHARDT; SILVEIRA, 2009, p. 32), grifos nossos.

A afirmacdo de que ‘“as metodologias de investigacdo qualitativa sdo as mais
adequadas a compreensdo e descricdo dos fendmenos que se desenvolvem no interior da
escola” entendanda-Se neste universo, tanto a escola formal, como a escola ndo formal (FINO,
2007, p. 7), fez utilizar esse tipo de metodologia nesta pesquisa, uma vez que 0s grupos de
teatro que aqui foram estudados desenvolvem um trabalho de arte/educacdo, no sentido da
escola ndo formal. Em relacdo a isso, é importante determinar que, hoje, existem leis

determinadas como politica publica em educacdo formal no Brasil®

voltada a educacdo
basica, & formacao inicial em nivel de universidade e ao curso de licenciatura em teatro®, que
permitem a introducdo do teatro como objeto legitimo para um modelo de estudo, que vem
sendo desenvolvido paulatinamente em escolas publicas e particulares.

Como ja definido acima, a concepcdo da pesquisa aliada a teoria e aos meétodos
considera, sobremaneira, a abordagem qualitativa, vinculando-os aos processos comuns a
Pesquisa documental, com base na analise de documentos dos Grupos de Teatro de
Pernambuco, filiados a observancia dos valores atinentes ao MCP/TCP. Vale salientar que,
em outros aspectos, os dois MCP e o TCP correspondem, portanto, cada um deles
consolidados no ambito cientifico. Em razdo disso, é possivel adiantar que a andlise de
documentos, bem como a abordagem qualitativa, permite a eleicdo do uso de técnicas
importantes a servigo de outros tipos de pesquisa, como o estudo de caso e a pesquisa agao.
E importante esclarecer que a analise de documentos serve especialmente para desvelar o

passado, mas também o presente, dando compreensao da conjuntura histérica, social e cultural

51 A Educag#o que tem seu exercicio pleno nas escolas e que sio oficializadas e sacramentadas como politica
de educacédo dos governos federais, estaduais e municipais.

2. Em Pernambuco tem oficializado o Curso de Licenciatura em Teatro, pela Universidade Federal de

Pernambuco-UFPE.
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de uma comunidade em dado periodo de tempo, do ontem e do hoje, esclarecendo habitos,
costumes, tradicdes, comportamentos e ideologias.

Esse panorama é fértil a utilizacdo do Tipo de Pesquisa ou de sua caracteristica
complementar a constituicdo de informacgdes adicionais e claras, essenciais ao cumprimento
dos objetivos de outro tipo de pesquisa. Nesses casos, a analise de documentos pode inclusive
se tornar uma técnica documental, sempre que o documento desempenhe papel central
enquanto dado primario, ou seja, sdo identificados em fonte (s) primaria (s), que ja tenha
recebido lugar em outras pesquisas sob um argumento que carece ser revisitado e ou
submetido um documento ou vérios deles, compondo inclusive, um corpus de analise. 1sso
posto, permite-se, assim, a delimitacdo de um argumento vélido que norteia 0 processo
investigativo. A esse pormenor, figuram lugar especial: o problema, a questdo central e o
objetivo geral da pesquisa, bem como, as questdes norteadoras e 0s objetivos especificos,
COMO OCOrreu nessa pesquisa.

Nessa Perspectiva, vale colocar em destaque a afirmacdo feita por Minayo, quando
estabelece o caminho da metodologia aliando a prética e a realidade:

Entendemos por metodologia o caminho do pensamento e a pratica exercida na
abordagem da realidade. Neste sentido, a metodologia ocupa um lugar central no
interior das teorias e estd sempre referida a elas. Dizia Lénin (1965) que "o
método é a alma da teoria" (p. 148), distinguindo a forma exterior com que muitas
vezes é abordado tal tema (como técnicas e instrumentos) do sentido generoso de

pensar a metodologia como a articulagdo entre contetdos, pensamentos e
existéncia. (MINAYO, 2001, p. 16, grifos nossos).

O papel do pesquisador é a sua forca na dindmica para escolha da metodologia. Mas,
faz-se necessario esclarecer que a metodologia é, na verdade, determinada pelo recorte da
pesquisa e seus objetivos, podemos afirmar que a natureza da pesquisa ja pressupde seu
método. Todavia, embora uma determinada pesquisa tenda sempre para um lado do que para
outro, é importante salientar que a teoria e a empiria sempre terdo o minimo de
complementaridade. No geral, um método acaba complementando o outro e juntos formam

uma metodologia mais solida.

3.1.2. O carater Descritivo

Nesta subsecdo, busca-se uma curta conceituacdo dos aspectos e caracteristicas de
como fora delineado 0 desenho dessa pesquisa de natureza descritiva e, que visa identificar
fatores e suas relagcbes com a ocorréncia de fendmenos, que tem por finalidade explicar a

razdo das coisas, com foco nas descri¢cbes da idiossincrasia do sujeito ou populagdo a ser
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estudada. “Dentre as pesquisas descritivas salientam-se aquelas que tém por objetivo estudar
as caracteristicas de um grupo” [...] “Séo incluidas neste grupo as pesquisas que tém por
objetivo levantar as opinides, atitudes e crencas de uma populacao” [...] (GIL, 2008, p. 28).
Nesse contexto, a pesquisa descritiva emerge do propoésito do objetivo geral dessa
investigacao e se aproxima da pesquisa explicativa e exploratoria, como no excerto de Gil:
Algumas pesquisas descritivas vao além da simples identificacdo da existéncia de
relacbes entre variaveis, pretendendo determinar a natureza dessa relagdo. Neste
caso tem-se uma pesquisa descritiva que se aproxima da explicativa. Por outro lado,
ha pesquisas que, embora definidas como descritivas a partir de seus objetivos,
acabam servindo mais para proporcionar uma nova visdo do problema, o que as
aproxima das pesquisas exploratdrias. As pesquisas descritivas sdo, juntamente com
as exploratérias, as que habitualmente realizam os pesquisadores sociais
preocupados com a atuacdo pratica. S&o também as mais solicitadas por

organizagfes como instituicbes educacionais, empresas comerciais, partidos
politicos etc. (GIL, 2008, p. 28).

Portanto, esta pesquisa de doutoramento careceu de compreender quais sdo as
irradiacdes provocadas pela Pedagogia do Teatro de Cultura Popular a partir dos
discursos dos grupos teatrais de Pernambuco. Sobretudo identificar quais irradiacdes e o
fendmeno da irradiagdo nos discussos dos grupos de teatro do Estado de Pernambuco. Nesse
sentido, ja se percebe a necessidade de identificar os elementos que corroboram ou que
favorecem para o acontecimento do fenémeno, descrevendo ¢ explicando. Nesse contexto, “o
porqué das coisas através dos resultados oferecidos. Segundo Gil (2008, p. 43), uma pesquisa
explicativa pode ser a continuacdo de outra descritiva, posto que a identificacdo de fatores que
determinam um fenémeno exige que este esteja suficientemente descrito e detalhado” [...]
(SILVEIRA; CORDOVA, 2009, p. 35).

Entendemos que é de suma importancia o método explicativo e, de acordo com Gil,
“pode-se dizer que o conhecimento cientifico esta assentado nos resultados oferecidos pelos
estudos explicativos”. 1ss0 ndo quer dizer que as “pesquisas exploratorias e descritivas tenham
menos valor, porque quase sempre constituem etapa prévia indispensavel para que se possam
obter explicagoes cientificas” [...] (GIL, 2008, p. 28-29).

Nessa perspectiva, considerando os compromissos dessa investigacdo, é relevante
afirmar que a pesquisa descritiva condicdo desse trabalho, atrela-se a pesquisa exploratoria,
uma vez que buscou-se os documentos, fez-se a leitura flutuante, tratou-se os documentos, a
partir dessa exploracdo cientifica e do método explicativo e descritivo, dentro da abordagem
qualitativa:

As pesquisas exploratérias tm como principal finalidade desenvolver, esclarecer e
modificar conceitos e idéias, tendo em vista a formulacdo de problemas mais
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precisos ou hipdteses pesquisaveis para estudos posteriores. De todos os tipos de
pesquisa, estas sd0 as que apresentam menor rigidez no planejamento.
Habitualmente envolvem levantamento bibliografico e documental, entrevistas ndo
padronizadas e estudos de caso. Procedimentos de amostragem e técnicas
quantitativas de coleta de dados ndo sdo costumeiramente aplicados nestas
pesquisas. (GIL, 2008, p. 27).

Em continuacdo da Metodologia da pesquisa, na proxima subsecéo se estabelecem as
condicdes necessarias para 0 método de Coleta de Dados da pesquisa, nas quais sera atribuida
atencdo as técnicas empregadas na organizacdo dos dados coletados, que figuram nas sessfes
que compdem o Marco Analitico, em que se forjou o cardter descritivo com vistas aos

processos argumentativos.

3.2. Meétodo de Coleta de Dados

A partir da delimitag&o do objeto de estudo, como tem sido razdo para esclarecimentos
no decorrer das sessdes em que a metodologia esta delineada para que a pesquisa realizada
possa ser compreendida no que concerne aos métodos utilizados. Nessa sessdo sera atribuida
atencdo ao emprego de técnicas empregadas para a organizacdo dos dados coletados, que
figuram nas sessdes que compdem o Marco Analitico, em que se deu atencdo ao caréater
descritivo com vistas aos processos argumentativos, que d&o visibilidade a elementos que sdo
férteis aos processos analiticos e de discussdo com base na teoria condizente ao conceito
epistemolagico.

Com isso esclarecido, deve-se entender o papel da identificacdo do uso de técnicas
para apresentar os dados. Com isso em mente, cabe registrar que quadros foram elaborados a

partir da seguinte sequéncia:

e A leitura dos textos que formam o corpus® definido para a analise;

e O reconhecimento de trechos nos textos dos documentos que, por sua vez, pertencem a
04 (quatro) grupos;

e Cada documento foi submetido a processos de leitura, que perfizeram um total de 04
(quatro) leituras para cada documento e relativo a cada grupo;

e Em virtude dos processos de leitura, foram reconhecidos segmentos dos textos,

53 Etimologicamente, a palavra corpus, em latim, quer dizer corpo. Empregada para indicar a junco de partes, a
expressdo se tornou corrente no &mbito da cultura latina. No campo do Direito Romano, corpus se consagrou
para designar a idéia de conjunto. A formulagdo latina corpus civitatis (0 conjunto dos cidaddos) mostra a
expressdo corpus como designativo de conjunto. Na AD, o corpus ocupa uma posicdo central. MARQUEZAN,
Reinoldo. A Constitui¢do do Corpus de Pesquisa. Revista “Educagdo Especial” v. 22, n. 33, p. 97-110, jan./abr.
2009, Santa Maria Disponivel em: http://www.ufsm.br/revistaeducacaoespecial. Acesso em: 11 jun. 2022.


http://www.ufsm.br/revistaeducacaoespecial
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denominados paréagrafos;
e Em pardgrafos presentes em cada texto, nos paragrafos foram identificados “trechos”

eleitos por evidenciarem de modo “explicito™* 55

¢ o “implicito™” aos preceitos da Analise de
Discurso, seguindo a otica elaborada por Pécheux (1988);

e A partir dos recortes, foi elaborado um inventario composto por trechos, associando-0s
aos paragrafos dos textos, presentes em cada documento do corpus analisado;

e Dessa maneira, foi definida a construcdo de quadros que viessem assumir o0 carater

descritivo e, posteriormente, quadros para suscitar a analise dos dados recortados.

Cabe, portanto, registrar que os procedimentos propostos por Michel Pécheux para que
seja possivel proceder a analise, denominada de Anélise de Discurso, e para a Organizacao da
Anélise foram considerados. Em relacdo a esses procedimentos, registre-se: organizar,
recortar, distribuir, identificar, ordenar e repetir em niveis, estabelecendo séries, fazendo a
distingdo do que € importante e descrevendo as relacdes, que cumpre entdo o papel de método
e técnica dos recortes feitos nos textos, que sdo postos em evidéncia dos quadros descritivos e
analiticos suscetiveis a discussao.

Nessa perspectiva, foi feita a analise dos documentos constitutivos do corpus
correspondente a 04 (quatro) grupos de teatro de Pernambuco, sendo 02 (duas) vozes do
passado e 02 (duas) vozes do presente. A partir do material coletado, seguiram-se as diretrizes
de Michel Foucault (2002, p. 2): “organizar, recortar, distribuir, identificar, ordenar e
repetir em niveis, estabelecendo séries, fazendo a distincdo do que é importante e
descrevendo as relagdes”. E, para conceituar a analise documental, a partir da Andlise de
Discurso, valemo-nos das ideias de Pécheux para realizar o trabalho da analise do corpus:

Sob o signo da articulagdo entre a linguistica, o materialismo histérico e a
psicanalise e com a ambi¢do de abrir uma fissura tedrica bem como fornecer as
ciéncias sociais um instrumento cientifico, Pécheux concebe seu projeto teorico
criticando as insuficiéncias do método ndo linguistico da analise do conteldo
vigente nas ciéncias humanas e inaugura seu objeto tedrico, o discurso, conjugando
questbes sobre a lingua, a histéria e o sujeito. Segundo Pécheux, uma teoria do
discurso ndo pode de forma alguma substituir uma teoria da ideologia, nem

substituir uma teoria do inconsciente, mas intervir no campo dessas teorias.
(BRITO, 1982, p. 543).

> Vimos fazendo referéncia a fala em seu dizer e ndo dizer. O que ndo é falado e nem dito est4 implicito. O
implicito é o elemento especulativo reflexivo que articula o pensamento e a linguagem e simultaneamente a
interpretagdo na fala em vista do entendimento no didlogo sobre a coisa em questdo (ROXO, 2010, p. 72-73).

%0 que esta expresso, explicito no texto tem a ver com o ndo dizer, aquilo que esta implicito, pois “[...] sabe-se
por ai que, ao longo do dizer, ha toda uma margem de ndoditos que também significam” (ORLANDI, 2013, p.
82). O ndo dizer, ou seja, 0 implicito pode ser distinguido de duas formas: o pressuposto e 0 subentendido. O
primeiro esta inscrito, veiculado pelo enunciado, ndo-dito, mas presente. JA o subentendido encontra-se abaixo
da superficie textual e, portanto, depende do contexto para constituir sentido (ORLANDI, 2013, p. 83).
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Tendo em vista esses critérios de organizacdo dos dados, € importante considerar que
0s processos de leitura de cada DOCUMENTO, sob uma 6tica discursiva, envolve um campo
multidisciplinar, no qual diferentes linhas de trabalho académico apresentam legados
significativos aos processos analiticos, instituidos como Educacdo, Historia, Sociologia,
Filosofia, Antropologia e Artes. J& que esse didlogo é fértil e concede a concepcdo da
investigacdo atrelada a Abordagem Qualitativa, confere-se a Pesquisa Documental um plano
de anélise tedrica que amplia as possibilidades comuns ao método e técnica de Analise do
Discurso, empregadas na organizacao dos dados, e, claro, nas etapas descritivas e analiticas.

E importante lembrar que a organizacdo dos dados mantém uma relagdo contingente
com o método de coleta dos dados. Ambos consideraram identificar o carater de
essencialidade pertinente a cultura tipificada em rotinas inerentes aos grupos de teatro,
permitindo, por conseguinte, definir as agdes desses grupos como tendo um elemento comum.
Por sua vez, 0s processos realizados permitiram estabelecer elementos, que tornaram 0s
grupos interligados por elementos comuns. Em face disso, tornou-se possivel investigar a
regularidade de uma pedagogia de grupo. E ela, por sua vez, essa regularidade pela
identificacdo de elementos explicitos ou implicitos que puderam ser relacionados ao
Movimento do Teatro de Cultura Popular. Em razdo dessa frequéncia dos elementos
identificados em face dos processos legitimados pelo TCP, emerge o fenbmeno denominado
como sendo “irradiagdo”. Razdo para os processos analiticos ¢ de discussdo que apregoa o
carater comprobatdrio de sua existéncia.

Outro processo que converge para 0S processos de organizacdo dos dados foi
investigar as relagdes nos documentos para determinar a presenca dos discursos manifestos
ou tacitos, ou seja, explicitos ou implicitos. Além disso, determinar elementos que permitam
identificar trechos, que figuram como alusdes, vinculando-0s a processos interpretativos. E
iSO requer uma busca de categoriza-los como exemplos de “ditos”, “interditos” e
silenciamentos, conforme a 6tica de Pécheux (2014).

Com efeito, a organizagdo dos dados, considerou as relagdes com as teorias eleitas
para dar sustentacdo aos processos de argumentacao nas etapas analiticas, sem perder de vista
o papel da cultura teatral que é propagada pelo pensamento do TCP/MCP. Essa interferéncia
resultou nos esforcos analiticos que defenderam a ocorréncia e existéncia do fenémeno
denominado nesta pesquisa como irradiagdo. A percepc¢do, nesse sentido, permite aludir ao
posicionamento registrado em Fino (2003), quando diz que so se explicam as a¢fes humanas

de maneira inteligivel se se compreende em que perspectivas culturais elas se fundamentam,
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especialmente por serem mais familiares, corroborado por Constancio (2015).

A partir do universo dos documentos é que se deram 0s processos de organizagdo que
culminou no referido estudo, dado o significado assumido pelo objeto de pesquisa, 0 TCP,
enquanto gerador de irradiacdo. E por, essa razéo, é forjada uma pedagogia de teatro de grupo,
defendida nesse trabalho de tese. Para tanto, buscou-se a importancia dos processos
metodoldgicos que incluem ‘“simultaneamente a teoria da abordagem (o método), os
instrumentos de operacionalizacdo do conhecimento, (as técnicas) e, a criatividade do
pesquisador (sua experiéncia, sua capacidade pessoal e sensibilidade)” (MINAYO, 2013, p.
14).

3.3. Método de Organizacao dos Dados

Para conferir compreensdo aos processos de recolhimento e organizacdo dos dados,
registre-se que houve o recolhimento de detalhes, de informagdes, de pontos de vista, de
expectativas cuja evidéncia se pode constatar nos processos de leitura dos documentos
pertinentes a autoria de membros dos grupos teatrais. Foi definido um periodo histérico que
compreende: 1976 a 2022. Esse percurso historico diz respeito ao nascimento, atuacdo e
desativacdo de muitos dos grupos pesquisados, fato que aumenta a responsabilidade de ser
caracterizada a importancia das contribui¢es de cada grupo, assim como da pedagogia de
grupo instituida a partir dos legados do TCP, especialmente considerando o panorama
desafiador dos processos historicos pelos quais o Brasil estava submetido a época, quando da
vigéncia do governo militar. Portanto, a categorizagdo do teatro de grupo, podendo ser
constituido por uma pedagogia que desencadeava o fenémeno denominado como irradiacdo
ou irradiacdes subjacentes ao TCP, permitird a apreciacdo de um modo particular ao
movimento teatral, no tocante as suas acdes, que corresponde a obra de arte, a
alfabetizacao dos sentidos; a alfabetizacdo politicas e a existéncia de estéticas especificas,
com vistas ao posicionamento filoséfico do TCP e dos grupos por ele direcionados.

Para os processos relacionados a categorizacdo, que organizou a analise, definiram-
se as Dimensdes Pedagogicas que emergem da Pedagogia do Teatro de Cultura Popular,
encontradas na pesquisa de mestrado (CONSTANCIO, 2015) conduzida filosoficamente &
constatacdo da Pedagogia do Teatro de Grupos, 0 que permite reportar a Praxis da Educacao
ndo formal, imbricada com as a¢Ges que permearam 0 universo dos grupos teatrais aqui
pesquisados. Nesse contexto, configuram-se as Dimensdes Pedagogicas como fundamentais,

correspondentes ao TCP, sendo elas: Educativo, Politico e do Estético, a partir de sua
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indissociabilidade. Por conta dessa pesquisa, que soa como antecedente, figura nessa tese uma
fundamentacdo que parte das teorias em Paulo Freire e Adorno e emergem como

categorizacao de andlise, conforme quadro abaixo:

Quadro 1 - Categorizacgdo da Propria Tese

EDUCATIVO POLITICO ESTETICO
Autonomia Emancipacéo Pluralidade
Dialdgica Conscientizacdo Dialético/ Brechtiano
Esperancar Desbarbarizacdo Interterritorialidade
Engajamento

Fonte: Elaboragdo propria, 2022.

Com esse primeiro modelo de organizacdo, foi dado prosseguimento ao processo de
investigacdo, dentro de um universo majoritario do teatro de grupos em Pernambuco. Isso

posto, foram utilizados documentos de 04 (quatro) grupos de teatro, sdo eles:

e THBF — Teatro Hermilo Borba Filho

e TPA - TTTrés Producbes Artisticas

e CCGA —Centro de Criagédo Galpéo das Artes
e TR - Teatro de Retalhos

Desses grupos, elegeram-se documentos que representam possibilidades de apreenséo
quanto as rotinas formativas, correspondentes ao fazer do teatro em contextos que merecem
ser identificados, caracterizados com vistas ao reconhecimento da existéncia de uma
pedagogia que singulariza, por conseguinte, a existéncia de uma pedagogia do teatro de
grupo. Além desses argumentos, buscou-se relacionar essa pedagogia aos pressupostos
inerentes ao Movimento de Cultura Popular — MCP, e desta feita, significar as relacbes a
partir dele, para determinar as apropriaces comprovaveis no Teatro de Cultura Popular —
TCP.

E importante chamar atencéo ao fato de que tanto o MCP quanto o TCP, a priori, estdo

identificados com a proposicdo e construcdo de um teatro engajado™ e disseminador de

% A arte Engajada tem um papel contestador na sociedade, desafia o poder constituido. O teatro engajado é
um teatro com temas criticos a questdes sociais, politicas e culturais.Para Paulo Freire, uma pedagogia
engajada ¢ uma pedagogia “problematizadora”, que propde ndo apenas uma visdo critica da realidade, mas um
engajamento que se articule para a transformac&o dela (NILO, 2016, p. 1).
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pontos de vista, cuja filosofia operacional é de cunho emancipador®. Estes elementos
assumem o papel de principios para as a¢Ges dos movimentos teatrais, concernente ao
entrelace, que apropria e suas rotinas. Com efeito, as motivacGes do movimento de teatro de
grupos. E essa busca levou a delinear as caracteristicas presentes nos documentos desses
grupos, que assinalam para a existéncia de particularidades, que tornam cada DOCUMENTO
dos quatro grupos escolhidos uma fonte fértil a determinacéo de requerer o reconhecimento,
definicdo das producbes dos espetaculos, assim como 0s processos envolvidos para a
montagem de cada espetaculo, marcado por assumir pontos de vista de embate e tensdes
favoraveis ao carater engajado, visando desencadear processos emancipatorios ao longo de
suas trajetorias. Evidentemente que essas constataces fazem parte dos processos de leitura
em cada documento produzido pelos grupos. Vale ressaltar que ha documentos de autoria da
imprensa que notabiliza as atividades laborais e 0s processos criativos pertinentes as
producdes teatrais e, também, o percurso, a trajetéria definida para instituir os espetaculos
teatrais, e, obviamente, os demais processos envolvidos com esse propdésito, situando uma
pedagogia “suigeneris”.

Com o intuito de deixar visivel suas experiéncias, a partir de um posicionamento
engajado, o Teatro de Grupos se caracteriza, também, por produzir uma acdo teatral
emancipadora. A organizagdo dos dados celebra a acdo de grupos de teatro em Pernambuco.
Essa pesquisa ndo tem o compromisso de demonstrar todos 0s grupos de teatro que existiram
ao longo dos anos do século XX e XXI. Apesar disso, a mostra, que da materialidade aos
processos analiticos aqui observados sob o processo de organizacao, pode ser abaixo acessado
no quadro 02 (dois), onde sdo determinado os principais grupos que apareceram durante os 04
(quatro) anos em que essa pesquisa foi desenvolvida, a partir do estudo de documentos,
internet, jornais, arquivos dos grupos pesquisados. Esse percurso de estudo dos
documentos resultou na determinacdo de processos, em que os grupos foram congregados

utilizando o seguinte critério:

7 SR .
> «Qs tedricos da Escola de Frankfurt desenvolveram uma teoria que procurou desvelar e romper com as

estruturas opressivas, objetivando contribuir para a emancipacao humana e com a mudanga social, na medida
em que realiza uma analise critica das relagdes sociais, superando os ditames da racionalidade positivista que
sujeitava a consciéncia e as a¢des humanas ao imperativo de leis universais. Seus representantes argumentavam
a favor do pensamento dialético, como pensamento critico que supera a ideia positivista de neutralidade e se
posiciona a favor da luta por um mundo melhor”. [...] No Brasil, a partir dos finais dos anos de 1950, a educagao,
e particularmente a educacdo de adultos e a educacdo popular, encontrou em Paulo Freire a referéncia que
formula as bases da educacdo libertadora como um paradigma que influencia o campo do curriculo. A concepgéo
freireana de educacdo, na qual as finalidades, os conteldos, as acBes estdo articulados para possibilitar a
humanizacdo e a libertacdo dos sujeitos contribuiu na orientagdo das politicas curriculares, construindo um
horizonte de possibilidades para a emancipacdo humana a servico da transformacéo social (MENEZES;
SANTIAGO, 2014, p. 15).



e ligados ao passado, que ndo existem mais; e

e ligados ao presente, que estdo na ativa.
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Quadro 2 — Teatro de grupo — séculos XX E XXI

VOZES DO PASSADO

VOZES DO PRESENTE

Grupo Gente Nossa / Recife

Teatro Experimental de Arte (TEA) / Caruaru

Teatro de Amadores de Pernambuco (TAP) / Recife

Grupo Feira de Teatro Popular / Caruaru

Grupo Infantil de Comédias / Recife

Grupo da Gente (Grudage) / Cabo de Santo
Agostinho

Teatro do Estudante de Pernambuco (TEP) / Recife

Grupo Totem / Recife

Teatro Pernambucano / Recife

Teatro Mustardinha & Companhia (Teamu) /
Recife

Teatro Universitario de Pernambuco (TUP) / Recife

Teatro Popular de Arte (TPA) / Petrolina

Teatro de Amadores de Caruaru (TAC) / Caruaru

Grupo de Teatro Arte-em-Cena / Caruaru

Teatro Adolescente do Recife (TARE) / Recife

Méo Molenga Teatro de Bonecos / Recife

Teatro de Estudantes Israelitas de Pernambuco (TEIP)

|/ Recife

Foco 11l do Coliseu / Olinda

Teatro Popular do Nordeste (TPN) / Recife

Companhia de Eventos Lionarte / Limoeiro

Teatro de Cultura Popular (TCP) / Recife

Grupo Arteiros / Olinda

Grupo Construgdo / Recife

Cia. Mascaras de Teatro / Recife

Teatro da Crianca do Recife / Recife

Tropa do Balaco Baco / Arcoverde

Teatro da Universidade Catélica de Pernambuco
(Tucap) / Recife

Cia. de Teatro Popular de

Camaragibe

Camaragibe /

Grupo de Teatro Vivencial / Olinda

Centro de Criacdo Galpdo das Artes / Limoeiro

Mamulengo S6-Riso / Olinda

Grupo de Teatro Jodo Teimoso / Recife

Teatro Experimental de Olinda (TEO) / Olinda

Grupo Teatral Ariano Suassuna / lgarassu

Teatro Hermilo Borba Filho (THBF) / Olinda

Grupo de Teatro Popular Loucos e Oprimidos da
Maciel / Recife

Teatro Assimétrico do Recife (TARE) / Recife

Coletivo Angu de Teatro / Recife

Grupo de Teatro Bandepe / Recife

Cia. Fiandeiros de Teatro / Recife

Grupo de Teatro Paulo Autran / Petrolina

Cia. 2 Em Cena de Teatro, Circo e Danca / Recife

TTTrés ProdugGes Artisticas / Jaboatdo

Guararapes

dos

Grupo Magiluth / Recife

Equipe Teatral de Arcoverde (Etearc) / Arcoverde

Trup Errante / Petrolina

Grupo Ponta de Rua / Olinda

Cia. Biruta de Teatro / Petrolina

Grupo Teimosinho / Recife

Teatro de Retalhos / Arcoverde
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Grupo de Teatro Popular Vem C4, Vem Vé / Recife

Dig D'Improvizzo / Recife

Teatro Universitario Boca Aberta (Tuba) / Recife

Grupo Matraca de Teatro / Jaboatdo dos
Guararapes

lusionistas Corporacgdo Artistica / Recife

Doutores da Alegria Recife / Recife

Haja Teatro / Recife

Cia. Experimental de Teatro / Vitdria de Santo
Antéo

Teatro Popular dos Coelhos / Recife

O Poste Soluc6es Luminosas / Recife

Grupo Cénico Arteatro / Recife

Teatro de Fronteira / Recife

Cia. Teatro de Seraphim / Recife

Grupo Séo Gens de Teatro / Recife

Cia. Théspis de Repertério / Recife

Teatro do Amanha / Recife

Grupo Chegou Maria Préa! / Recife

Teatro Micanga / Recife

Loucas de Pedra Lilas / Recife

Violetas da Aurora / Recife

Fontes: FERRAZ, Leidson; et al. Memdrias da Cena Pernambucana — Vols. 1-4; arquivos em pastas dos grupos
filiados a Federacdo de Teatro de Pernambuco (Feteape); e acervos pessoais de José Manoel Sobrinho e Leidson
Ferraz.

Ao longo do século XX e nos primeiros 20 anos do século XXI, o Brasil produziu
diversos grupos de teatro — amadores, profissionais, teatro de rua, engajados e emancipadores
—, gue tém suas historias cravadas na memdria do tempo e chegam através das vozes do
passado, resistindo a processos, que fazem parte dos processos denominados como
silenciamentos. E, eles receberdo atencdo nas etapas de andlise. Ha, portanto, marcas dos
processos Vvividos, cujos vestigios puderam ser identificados em suas narrativas, inerentes aos
documentos analisados. E isso é uma evidéncia de que essa pesquisa também acaba por
reconstruir a memoria desses coletivos.

Dos muitos grupos do passado e do presente do Estado de Pernambuco, optou-se por
um recorte de 04 (quatro) grupos de teatro. Esse processo foi realizado atrelado aos
seguintes critérios de escolha:

e trabalhar com 02 (dois) grupos do passado que estivessem desativados;

e trabalhar com 02 (dois) grupos do presente que estivessem atuantes.

e Cabe estabelecer uma observacdo quanto aos (02) dois ultimos grupos:

e 01 (um) grupo deveria ser de jovens que pudessem estar imbuidos com as novas

tecnologias da contemporaneidade®®. Desde que pudessem evidenciar “as vozes do passado e

%8 O Grupo Retalhos, 0 mais jovem dos quatro grupos escolhidos para a presente pesquisa, esta inserido

dentro das novas tecnologias. Apresenta-se com Site, Blog, mostrando-se com habilidades e dominio das
mesmas, usando-a a favor do grupo. Todo material produzido, a partir de seus espetaculos, figurinos, projetos,
fotos, filmes, filmagens, podcast, além de todas as midias sociais, sdo guardados enquanto memoria e disponivel
para todos. “Sem duvida, a evolugdo da tecnologia determinou em grande parte a capacidade produtiva da
sociedade e os padrbes de vida, bem como formas sociais e organizagdo econdmica. Assim, as mudancas
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do presente®”. E esta constatacio é vinculada a determinagéo de seus discursos.

Ainda como critério de escolha entre os varios grupos, acrescentam-se 0s que fossem
representantes dessa forma de viver e fazer do teatro de grupo, a priori que tivessem recebido
contribuicbes do Teatro de Cultura Popular no fazer educativo, politico, estético e
indissociavel, de forma consciente ou inconsciente; justificava-se, ainda, pela pertinéncia de
seus trabalhos, que véo além do fazer teatral, mas que buscaram e buscam um teatro que
pensasse e que pense 0 homem de seu tempo, comprometido com a sua realidade, preocupado
com a fragilidade humana.

Nesse contexto, tornou-se um critério primordial para a escolha dos grupos, 0s que
estivessem comprometidos com a sua comunidade através da alfabetizacdo dos sentidos,
elevando o pensamento cultural e artistico do coletivo, ndo s6 para dentro de seu grupo,
inclusive para outros coletivos em seus territorios e em outras comunidades, com a
preocupacdo de refletir no contexto critico de suas préaticas, na forma libertaria, utdpica,
transformadora, dial6gica, engajada e emancipatoria. Portanto, a metodologia utilizada foi
capaz de se efetivar com base nas leituras de cunho analitico das documentacfes que fizeram
parte do corpus de anélise. E prudente lembrar que os documentos fazem parte dos grupos
teatrais de Pernambuco que sdo coletivos. E eles, ao longo de suas existéncias, seja para 0s
grupos do passado ou para 0s grupos que constroem o seu presente - todos os documentos que
figuraram para a determinacdo do corpus mantém relacdo indissocidvel com o TCP, e isso
envolve também o MCP.

Com base nas ponderacdes a respeito dos ditames de métodos ou técnicas para o
trabalho com documentos, convém registrar que a metodologia requer uma delimitacdo de um
corpus de andlise a respeito dela, o0 que sera posto em evidéncia o quadro a seguir.

No caso dessa pesquisa, 0s grupos de teatro, frente aos movimentos que realizaram ao
longo de sua trajetoria em favor da existéncia de uma pedagogia de grupo, irdo ocupar um
lugar nas diferentes etapas descritivas da pesquisa, que irdo, por sua vez, permitir as etapas
de analise dos dados a partir das categorias definidas, que sdo resultado da leitura,
reflexdo e estudo delas a partir do preceito epistemoldgico e tedrico. Esclarecidos esses
aspectos, entdo serdo identificados os grupos de teatro que irdo figurar como protagonistas
dos processos de andlise para 0s quais concorre a utilizacdo da metodologia e, claro, da

técnica a ser utilizada.

introduzidas em nosso padrdo de sociabilidade, faz com que a relagdo dos individuos e da sociedade sofra
alteraces consideraveis e, agem sobre todos os dominios da atividade humana” (ROSA, 2018, p. 4).

% E digno de nota que o fator temporal nesse sentido, comum ao tempo e ao espago, 4o se configurariam

como limitados por ele.
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Quadro 3 — Grupos Estudados

GRUPOS ESTUDADOS CIDADE NASCIMENTO MORTE
Teatro Hermilo Borba Filho Olinda 1976 1980
TTTrés Produgdes Artisticas Jaboatéo dos Guararapes 1979 2005
Centro de Criacdo Galpao das Limoeiro 2000 -

Artes
Teatro Retalhos Arcoverde 2008 -

Fonte: Arquivos Pessoais das liderangas dos Grupos Estudados.

Com base nessa organizacdo, deu-se a caracterizacdo dos grupos escolhidos para este
estudo. No quadro acima, podemos observar o primeiro grupo: o Teatro Hermilo Borba
Filho (THBF), que teve suas atividades principiadas na cidade de Olinda, no ano de 1976 e
finalizadas em 1980, periodo de grande repressdo apos o golpe militar de 1964. Na contraméo
de todo autoritarismo, surgiram muitos grupos, principalmente os amadores, que se
fortaleceram enquanto movimento e passaram a ser uma grande resisténcia ao sistema
autocratico imposto.

Nessa perspectiva, 0 THBF, liderado por Marcus Siqueira, esteve a frente de um
movimento, com papel preponderante na luta pela liberdade, e que, através de sua arte,
buscou a conscientizacdo e a formacdo intelectual e profissional de seu grupo, como da
comunidade, com posicionamento politico forte, através de suas montagens emblematicas e
de seus posicionamentos diante do estado catastrofico em que o pais fora levado,
reverberando numa acdo contundente deste grupo em suas acgdes culturais, a partir do
educativo para o teatro, ensinando-se e ensinando através de uma escola de teatro,
amadurecendo a sua estética teatral com a pesquisa, a partir de Betolt de Brecht, conduzindo o
trabalho estético do coletivo.

O THBF, localizado na Rua 15 de Novembro, no Varadouro, em Olinda, recebe uma
concessdo de um imovel, onde se instala com espaco cénico, um espaco de criacdo. Ali,
comeca a ser ensaiada a historia do grupo. Surge através de seus participantes (alunos) a peca
Rato Nao Sabe Escrever... Telefona, texto para o publico infantil, de Armando Coelho Neto.
Apos a oficializacdo de fundacdo do grupo, 0 espacgo tornou-se comunitario para os artistas
ligados ao coletivo, conforme o excerto:

H& integrantes que moram no casardo e outros que sdo visitantes. Todos, sem
excecdo, ndo apenas participam das atividades formativas ou artisticas como
também sdo responsaveis pela manutengdo e limpeza do espago e pela divulgacéo de

espetaculos. E uma comunidade que se pretende independente em todos os setores
da criagdo teatral, inclusive em relagcdo a dramaturgia a ser encenada. O principal
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motivo dessa empreitada é a profissionalizagdo permanente de sua trupe,
acompanhada de rigoroso esquema de formac&o intelectual [...]. Para tanto, ndo era
permitido participar de outros grupos de teatro, nem mesmo ter amizades fora do
préprio circulo do grupo. Alguns dos componentes reagem a essas restricdes. (ITAU
CULTURAL, 2022).

O Grupo teve uma vida curta, quatro anos de atividades, mas de intensa ebuli¢do para
a cidade de Olinda, como para Recife e para o Estado de Pernambuco, pois de todos os
lugares do Estado apareciam alunos para participar daquela utopia, 0 que contribuiu para a
efetividade de seu educativo, de suas politicas e estética.

No pequeno tempo de sua existéncia, mas bastante produtivo, o THBF deixou marcas
profundas para historia do teatro brasileiro, com espetaculos profundos e acdes culturais
engajadas e transformadoras, como os espetaculos: Rato N&o Sabe Escrever... Telefona, O
Diario de Um Louco, Morte e Vida Severina, A Onca Mafalda e o Bode Militdo, Pedro Mico,
A Incelenca, Auto da Compadecida, O V6o Dos Passaros Selvagens, Pluft: O Fantasminha, O
Santo Inquérito, Os Fuzis da Senhora Carrar, Um Grito Parado No Ar, O Amor do N&o,
Murro em Ponta de Faca (FERRAZ et al., 2005, p. 39-40).

Um ano antes da morte do Teatro Hermilo Borba Filho nasce o segundo grupo, na
cidade do Jaboatdo dos Guararapes, bairro de Prazeres, denominado Grupo de Teatro
TTTRES Producdes Artisticas (TPA), liderado por José Manoel Sobrinho, de 1979 a 1997,
que realizou trabalhos muito importantes durante a sua existéncia: um teatro voltado para as
periferias, como para o interior do Estado de Pernambuco. Foi reconhecido por sua estética,
pela construcdo de uma pesquisa voltada para as criancas, sedimentando uma formacédo do
ator para essa linguagem do teatro, além de ter investido formacao, tempo e muitas reflexdes
numa politica cultural para o Estado de Pernambuco, de forma que esse seguimento da arte
recebesse a valorizacdo merecida. Lutou conjuntamente para o fortalecimento dos Grupos de
Teatro Amadores no Brasil, aliando-se as entidades, como a Associacdo dos Grupos Teatral
do Jaboatdo (ASTEJ), a Federacdo de Teatro Amador de Pernambuco (FETEAPE), a
Confederacdo Nacional de Teatro Amador (CONFENATA), entre outras. Criou diversas
atividades e projetos educativos para cidade de Jaboatdo dos Guararapes, para o Recife e para
o Interior do Estado.

A TTTrés Produgdes Artisticas esteve constantemente envolvida em circuitos de teatro
pelas periferias e projetos de interiorizagdo. Criou projetos, como mostras de teatro, festivais,
palestras, seminarios, reunides, cursos, oficinas, criacdo de biblioteca para atender a
comunidade pobre onde o grupo esteve inserido. As acOes eram educativas de forma

estruturadora, proporcionando o ensino e aprendizagem do teatro, ndo s6 para o seu coletivo,
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mas para outros coletivos e individuos. Um grupo que trilhou mais de 20 anos de trabalho e
esteve no combate ativo nos ultimos seis anos da ditadura militar. Driblou a censura, lutou
pelas diretas ja, trabalhou efetivamente na construcdo da Carta Magna de 1988. Esteve
engajado nas problematicas de sua realidade, e foi nessa configuracdo que, ao longo de sua
existéncia ativa, formou uma legido de artistas pelo educativo, pelo politico e pelo estético.

O Grupo, durante os mais de seus 20 anos de existéncia, produziu mais de quinze
espetaculos, além das muitas acbes culturais. Dentre 0os muitos espetaculos destacamos: A
Bomba; O Inquérito I; O Espelho Méagico do Bruxo Jurubeba; Os Cegos; O Inquérito II;
Nasce um Homem Sem Cor; Trupizupe, o Raio da Silibrina; Lampiaco, O Rei do Cangéo;
Como a Lua; Opereta Para Os Mais Pequenos; Avoar; Anjos de Guarda; Com Panos e
Lendas; Seltrap; As Incriveis Aventuras do Bardo Langsdorff; além, dos espetaculos que
foram remontados: Como a Lua e Avoar (FERRAZ et al., 2005, p. 5).

Os dois grupos teatrais acima sdo denominados de vozes do passado, mas que chegam
ao presente pelo Patrim6nio da Memdria Social e Cultural, na forma imaterial e material. Na
perspectiva do presente, buscamos dois outros grupos do interior do Estado e, como ja
argumentamos no capitulo primeiro, os grupos de teatro dos anos 2000 aparecem com uma
nova configuracdo: ainda mais organizados e preparados para as novas tecnologias, porém,
com tbnicas voltadas ao ser humano e para a pesquisa artistica, em busca de sua estética,
como maneira de sobrevivéncia e de se relacionar com a comunidade, criando um educativo
onde transmitem seus conhecimentos e suas pesquisas e suas propostas de politicas.

Nessa trilha, buscamos para esse estudo, da cidade do interior no Estado de
Pernambuco, agreste setentrional, municipio de Limoeiro, localizado a 87 km do Recife, 0
Grupo Galpdo das Artes, fundado em 2000 e que continua seus trabalhos até os dias de hoje,
liderado por Fabio André Andrade da Silva. Efetivou-se como teatro de grupo, tendo um
trabalhado notadamente respeitado, pois se estabeleceu como escola ndo formal, cuidando da
area de formac&o dos artistas locais e do préprio grupo, além de realizacdo de um trabalho de
arte/educacao, articulando a politica cultural da regido, e de se dedicar a pesquisa estética do
teatro popular, estabelecendo conexBes com estética armorial, através dos brinquedos
populares, a exemplo do Mané Gostoso®’.

O Terceiro grupo é o coletivo Centro de Criacdo Galpao das Artes, que surge da

% Vive em Caruaru o inventor de um dos brinquedos que mais representam a cultura popular nordestina, o
Mané Gostoso. O marceneiro Otavio José, 79 anos, criou o famoso boneco, que tem pernas e bragos
movimentados por meio de cord@es, quando ainda tinha apenas 10 anos e nem imaginava que sua criacao viesse
a ser tdo popular. Por causa de um problema na visdo, Otavio ja ndo fabrica mais 0os manés, que ja foram levados
para todo o Brasil e parte da Europa e EUA. Hoje aposentado, ele diz que apesar de copiada, sua producéo
original terd sempre caracteristicas inconfundiveis (JC, 2009, p. 1).
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inexisténcia de um espaco destinado ao exercicio pleno das artes cénicas e pratica da
arte/educacdo na cidade de Limoeiro. Quando inaugurado, em dezembro de 2000, comportava
um numero de 100 espectadores. Apds sucessivas reformas, atualmente a capacidade do
espaco € de 150 espectadores. Este galpdo historico da arquitetura limoeirense tem sido de
grande confluéncia para regido, sendo o mesmo subdividido em seis espacos: Auditorio,
Camarim, Biblioteca, Espaco Oficina de Criacdo, destinada as experimentacGes de novas
estéticas, Cineclube e um espagco destinado aos brinquedos populares, chamado de
Minimuseu, o Dona Da Luz, com acervo de brinquedos populares®.

O Grupo Galpdo das Artes, nestes 22 anos de existéncia, montou varios espetéculos,
assumindo uma estética popular, a exemplo de: O Grdo, argumento do socidlogo Herbert;
Basta!, Fernando Limoeiro; O Caso do Novilho Furtado, de Ariano Suassuna; A
Inconveniéncia de Ter Coragem, de Ariano Suassuna; O Macaco Malandro de Tatiana
Belinky, Deus Danado, de Jodo Dennys; No Humor, como na Guerra...,Lima; A Revolta de
Santiago Serrano, O Amor do Bumba Coragédo de Prata Pela Burrinha Florisbela de Sandra
Fragoso, Mané Gostoso, de Elita Ferreira; Historia de Lencos e Ventos, de Ilo Krugli; Hoje A
Banda N&o Sai, de Severino Tavares.

Como representante deste periodo histérico do presente, o grupo mais jovem dos
estudos é do Sertdo do Moxotd, da Cidade de Arcoverde, a 253 km do Recife, fundado em
2008, com lideranca de Djaelton Quirino. Vem trabalhando com foco na formagéo de seus
artistas e da comunidade, articulando a politica cultural em sua regido e proporcionando a
formacdo artistica para o grupo e para a comunidade, além de cultuar uma pesquisa voltada a
cultura popular, sendo a arte circense e o palhaco um dos focos de seus estudos, além de ter
ampliado sua pesquisa estética para o audiovisual. Uma experiéncia Contemporanea que, a
nosso ver, transforma e atualiza o Teatro de Grupo no interior do Estado de Pernambuco e
constituiu de um trabalho efetivo na formacdo dos atores, diretores e técnicos, lutando por

politicas culturais e reconhecimento do artista do interior do Estado.

%1 O brinquedo popular é resultado de uma resisténcia cultural j4 que passa o “saber brincar” de geragio em
geracdo. Cria um conjunto de elementos do imaginario infantil, cuja dindmica e forma, sdo determinadas pelo
regionalismo e natureza ambiental. Entretanto, muitos brinquedos que existem até hoje nasceram nas grandes
civilizagdes antigas e varios deles permaneceram inalterados ao longo do tempo. Do Egito, herdamos o jogo-da-
velha, boneca e as bolinhas de gude. Da China, o domind, os cata-ventos e as pipas. Da Grécia e da Roma
vieram as pernas-de-pau e as marionetes. Desta forma, a palavra brinquedo ganha também outros
desdobramentos no que diz respeito ao sentido. O homem do campo, especificamente o canavieiro da zona da
mata norte de Pernambuco atribui o titulo brinquedo ao maracatu de baque solto quando externa afirmando que
vai brincar no carnaval. Entdo, o adulto também brinca e o seu brinquedo pode ser 0 mamulengo, o cavalo
marinho, o pastoril e tantos outros que fazem o repertorio da cultura popular. Mas, na cultura da infancia, o
brinquedo torna-se uma brincadeira em qualquer terreiro ou quintal no instante que a imaginagdo ganha musica,
movimento e satisfacdo. Na satisfacdo, esta o prazer de viver aqueles instantes que brindam a infancia como o
melhor momento da vida do ser humano (SILVA, 2021, p. 13).


https://pt.wikipedia.org/wiki/Audit%C3%B3rio
https://pt.wikipedia.org/wiki/Camarim
https://pt.wikipedia.org/wiki/Biblioteca
https://pt.wikipedia.org/wiki/Cineclube
https://pt.wikipedia.org/wiki/Argumento
https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Fernando_Limoeiro&action=edit&redlink=1
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ariano_Suassuna
https://pt.wikipedia.org/wiki/Tatiana_Belinky
https://pt.wikipedia.org/wiki/Tatiana_Belinky
https://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Jo%C3%A3o_Dennys&action=edit&redlink=1
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Formado por alunos do curso de inicia¢do ao teatro do SESC Arcoverde, em marco de
2008 nasce o quarto grupo: o Teatro de Retalhos, buscando identidade e experimentacao
teatral, montou o espetaculo “O Despertar da Primavera”, como resultado do curso de
iniciacdo, que estreou em outubro de 2008, fazendo temporada no SESC Arcoverde e
participando de vérios festivais de teatro. Em fevereiro desse mesmo ano, o grupo inicia a
experimentacdo de um novo processo de montagem do espetidculo “Revolta no Pais dos
Retalhos”, uma adaptacédo do texto Revolugdo na América do Sul de Augusto Boal.

O coletivo se dedica a pesquisa, montagem e circulacdo de espetaculos e a producao
cultural. Nos ultimos anos tem mergulhado na pesquisa da comicidade e das maéscaras
cObmicas, com énfase na mascara do palhaco e na linguagem circense. Contudo, ndo segue
uma linha rigida de atuacdo, interessado, sobretudo, na experimentacdo da linguagem e na
poténcia da comunicacéo direta com o publico.

Experimenta também a criacdo audiovisual, tendo produzido trés curtas-metragens,
duas webséries e um podcast. E responsavel pelo Cineclubinho Caixola de Cinema Infantil.

Desde 2015 integra a Estacdo da Cultura, coletivo que ocupa desde 2001 a antiga
estacdo ferroviaria de Arcoverde, e la realiza atividades de producdo cultural e
desenvolvimento artistico e social. Circulou por todo o estado de Pernambuco e esteve na
programacdo de mostras e festivais no Espirito Santo, S&do Paulo, Minas Gerais, Alagoas,
Maranhd&o, Paraiba e Ceara.

Continuando a caracterizacdo dos espetaculos, o grupo Retalhos realizou, ainda, A
Maquina, de Jodo Falcdo; Aquelas Coisas, Espavento, Malassombro, Romeu e Julieta e Bal
dos Achados.

Na Coleta dos Dados, buscou-se, portanto, as evidéncias perceptiveis de identificacéo
da acdo dos grupos do passado, que, apesar desse aspecto temporal, pode-se identificar nos
documentos pertinentes as suas atuagdes teatrais uma ligacdo que pudesse relaciona-lo ao
Movimento de Teatro de Cultura Popular — TCP.

Em raz&o dos processos utilizados na organizagédo dos dados, foram realizadas leituras
a partir do conceito de discurso “dito”; “ndo-dito” e “silenciamentos”, cuja ocorréncia diz
respeito a expressdes presentes nos textos recortados em cada DOCUMENTO que se refere a
paragrafos de documentos cuja especificacdo foi definida para a constru¢cdo do corpus
documental, que é resultado do tratamento das fontes primarias, ainda que se tenha
considerado que os fendmenos discursivos possam ser classificados e categorizados como
sendo explicitos ou implicitos, dito de outro modo, manifesto ou técito.

Ap0Os essas sessdes elaboradas para a compreensdo dos documentos elencados e que
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formaram o corpus de anélise, vale reafirmar que cada documento foi eleito pelos aspectos
semantico-discursivos que mantiveram com a questdo central da pesquisa: Quais as
irradiacdes provocadas pela Pedagogia do Teatro de Cultura Popular, a partir dos

discursos dos grupos teatrais de Pernambuco?

3.4. A Mostra: o corpus de andlise

Em obediéncia a essas determinacdes ja delineadas na etapa anterior, essa pesquisa de
tese € um estudo que reside na “investigagdo da materialidade e da historicidade dos
enunciados®, ou seja, um projeto que n&o sacrifica nem o aspecto linguistico do discurso,
nem seu aspecto historico” (BRITO, 1982, p. 543-544, grifos nossos). E concorda-se com
Britto, na questdo de que esses aspectos sdo conectados com uma teoria da subjetividade de
natureza psicanalitica, uma vez que é questionada a unicidade do sujeito do discurso.
Portanto, faz-se necessario entender de uma forma mais eficaz:

[...] A imbricagdo existente entre a lingua, a historia e o inconsciente na ordem do
discurso, pbe-se em questionamento a relagdo existente entre memoria e discurso,
buscando: (i) investigar “a existéncia historica do enunciado no interior de praticas
discursivas regradas por aparelhos ideologicos” (COURTINE, 2009, p. 106); (ii)
investigar sobre qual modo material a memdria discursiva irrompe na
atualidade do acontecimento; (iii) entender o processo de constituicdo de um

sujeito falante em sujeito ideoldgico do seu discurso. (BRITO, 1982, p. 543-544,
grifos nossos).

Diante desse ponto de vista, vé-se que, da Analise de Discurso, na constante
preocupacdo de buscar e demonstrar as praticas, metodologias e possibilidades de analise e
leitura, para compreender os efeitos de sentido para os sujeitos do/no discurso. E o
reconhecimento da materialidade discursiva, no funcionamento da linguagem, pode ser
observado a partir da determinacdo das condi¢cdes de producdo e sdo os discursos que
constituem sujeitos e sao suportados por eles nas relagdes de linguagem, o que significa que
0s discursos sdo processos de identificacdo tanto do sujeito quanto de construcdo da
realidade e das possibilidades de argumentagdo. Com isso em mente, tem-se, no quadro a

seguir, a coleta de dados do primeiro grupo:

%2 Enunciado designa o produto do acto de enunciagdo. Este termo muito polissémico s6 adquire sentido no

interior [...] — A um nivel superior, enunciado é, muitas vezes, considerado um equivalente de texto, isto é,
um grupo verbal especialmente relatado por um mesmo enunciador e que forma um todo que se destaca de um
*género de discurso determinado: um boletim metereoldgico, um romance, um artigo de jornal, etc. [texto.]
MAIGUENEAU, 1997, p. 41-42, grifos nossos.
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Quadro 4 — Corpus do grupo de Teatro Hermilo Borba Filho - Olinda

CcODIGO DOCUMENTO DATA DO DOCUMENTO
“Critica por Valdi Coutinho ao espetaculo Voo dos Passaros
Al Selvagens- Titulo da Critica: V6o Para Ser Sentido”- Coluna: Julho de 1977
Cena Aberta — Diario de Pernambuco.
A2 Programa da Peca “A Incelenca” de Luiz Marinho. 1977
Programa da Prova Publica dos Alunos/Atores do Curso .
e Regular de Teatro do Grupo THBF. L9 00 il e er
Programa da Pegca “Um Grito Parado No Ar’ de
(N Gianfrancesco Guarnieri 2o el el te Lent)
Entrevista concedida para pesquisa de Milton Baccarelli, com .
, w A . . As entrevistas foram executadas
o Titulo: “O THBF e Marcus Siqueira”. Entrevistados, Enéas - .
A5 . - . . ; pelo préprio pesquisador e 1994
Alvarez, Luiz Mauricio Carvalheira, entrevista publicada no foi publicado em livro
livro Tirando a Mascara, Milton Baccarelli. Pag. 70-78. P '
Depoimentos no Projeto “Memorias da Cena Pernambucana”,
eino ¢ comprometimento.socia". por oo benys. Aratje | O 10 ol publicado em 2005
A® I Leite — “Teatro Hermilo Borba Filho” — THBF, Mediador (r}‘ea?aﬁe‘?:gjggolgoégrea"Zado em 13
José Manoel Sobrinho- Expositores: Eduardo Didgenes, José ] '
Ramos, Morse Lyra Neto e Stella Maris Saldanha. Pag. 26-40.
Capitulo do Livro- Transgressdes em 3 Atos: nos abismos do
A7 vivencial, sendo o segundo ato escrito pela ex-participante do 2011
' THBF Stella Maris Saldanha com o titulo de Um Panorama da
Cena Local. Pag. 76-123.
A8 Livro: Marcus Siqueira: um teatro novo e libertador- de Jodo 2012
' Denys Araljo Leite, escrito sobre os Fuzis da Senhora Carrar.

Fonte: Arquivos das liderancas do grupo.

A coleta de dados do segundo grupo foi dedicada aos arquivos do Grupo de Teatro
TTTrés Producdes Artisticas, das documentacbes organizadas em arquivo particular da
lideranga do grupo, José Manoel Sobrinho, tendo um arquivo organizado e vasto, com
documentos preciosos, com argumentos para esta pesquisa. Encontramos cartas expedidas,
relatorios, projetos aprovados, material diversos de comprovacdo de sua programacao artistica
teatral, textos de teatro, programas de pecas, prémios recebidos nos festivais de teatro pelo
Brasil, cursos e oficinas ministrados em diversas cidades do Estado de Pernambuco. Além de
toda a documentacdo, o grupo foi estudado, em 1994, pelo professor, pesquisador e diretor
teatral Milton Baccarelli, em seu livro intitulado Méscaras do Teatro em Pernambuco.
Detemo-nos, ainda, ao livro Memoria da Cena Pernambucana, Volume 01, organizacdo de
Leidson Ferraz, Rodrigo Dourado e Wellington Junior, no Capitulo dedicado ao Grupo de
TTTrés Producbes Artisticas, das paginas 165 a 182, publicado com incentivo do
Funcultura/Pernambuco.

Saliente-se que, foi realizada leitura prévia, a partir do papel desempenhado pela

epistemologia e pelas teorias de Theodor Adorno e Paulo Freire, devidamente situadas por
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meio das possibilidades analiticas da AD-3, formulada por Pécheux, em relacdo aos
documentos encontrados, de modo que os documentos abaixo relacionados assumem lugar
fértil a delimitacdo da mostra, claro, considerando a importancia do problema da pesquisa e

do objetivo geral.

Quadro 5 — Corpus do grupo de Teatro TTTrés Producdes Artisticas - Jaboatdo dos

Guararapes
CcODIGO DOCUMENTO DATA
Carta enviada ao Grupo, por motivo da sele¢do do grupo ao Festival
B.1 de Teatro de S&@o José do Rio Preto, com a pega Trupizupe, de 1982
Braulio Tavares.
Projeto enviado pelo grupo, intitulado Teatro Comunitario para
B.2 1982
Cohab.
B.3 Programa do espeticulo Lampiaco o Rei do Cangdo, de José 1983
' Bezerra Filho.
“Depoimento do Grupo em Jornal, DP, com titulo Anjos em Casa”, i
i sobre o espetaculo teatral “Anjos de Guarda”. T
Depoimentos no Projeto Memérias da Cena Pernambucana,
Leidson Ferraz, “TTTrés Palavras” Por Enéas Alvarez, “TTTrés | O livro foi publicado em
B5 Producdes Artisticas, — Mediadora: Elaney Acioly, Expositores: | 2005, mas o projeto foi
' José Manoel Sobrinho, Teresa Amarral, Carlos Lira, Célio Pontes, | realizado em 28 de abril
Mério Anténio Miranda, Normando Roberto, Paulinho Mafe, p. | de 1998.
165-182. Depoimento de Teresa Amaral, p. 179.
Depoimentos no Projeto Memoérias da Cena Pernambucana,
Leidson Ferraz, “TTTrés Palavras” Por Enéas Alvarez, “TTTrés | O livro foi publicado em
B6 Producdes Artisticas, — Mediadora: Elaney Acioly, Expositores: | 2005, mas o projeto foi
' José Manoel Sobrinho, Carlos Lira, Célio Pontes, Mario Ant6nio | realizado em 28 de abril
Miranda, Normando Roberto, Paulinho Mafe, Teresa Amaral, P. | de 1998.
165-182. Depoimento de José Manoel, p. 170.
Carta de egresso parabenizando o sucesso do grupo diante de
B.7 I . 1981
premiacdo em Festival de Teatro de Bolso.
Programa da peca do grupo: Avoar de Vladimir Capella, em sua
B.8 L 2007
Gltima montagem.

Fonte: Arquivos da lideranca do grupo.

Na movimentacdo da coleta de dados, buscamos nas documentagdes do Grupo de
Teatro Galpdo das Artes um vasto vestigio em forma de documentos, do passado ao presente
do grupo, desde os programas das pecas produzidas, cartazes, filipetas, relatorios, projetos
aprovados nos fundos de incentivo a cultura, fichas de inscri¢bes dos cursos e oficinas,
festivais e mostras realizadas, como de sua participacdo em outros festivais pelo Brasil, além
de seu blog, instagran e Facebook na internet e prémios recebidos. O grupo teve um livro
publicado com o titulo: Galpdo das Artes: de Limoeiro para 0 Mundo, escrito por Maria José

Barros, em 2022. Continuando o processo de localizagdo documental, a lideranca do grupo,
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Fabio André de Andrade Silva, concluiu uma especializacdo que resultou na pesquisa Latu
Senso intitulada de Preservacdo do Brinquedo Popular no Centro de Criacdo Galpdo das
Artes, pela Autarquia de Ensino Superior de Limoeiro, no ano de 2021, além de um
depoimento escrito intitulado “Um Ludico Sobre o Quintal”.

Destaque-se que, apo6s as leituras dos documentos encontrados, decidiu-se pelos

documentos abaixo relacionados, a partir do problema da pesquisa e do objetivo geral.

Quadro 6 — Corpus do Centro de Criacdo Galpao das Artes de Limoeiro

CcODIGO DOCUMENTO DATA

Cl Estatuto Social do Centro de Criacdo Galpao das Artes. 06 de fevereiro de 2009

C.2 Histérico do CCGA 2000

C3 Projeto: Um Olhar Ludico sobre o “nosso quintal” 18 de junho de 2012
Revista Prémio Rodrigo Melo Franco de Andrade: Mané

C4 - - 2013
Gostoso e 0 Vaivem do Ludico.

C5 Depoimento de José Manoel Sobrinho, sobre CCGA. 2020
Artigo: A transcendéncia das Politicas Culturais a partir do

C.6 “resgatar” da criagdo do Galpdo das Artes em Limoeiro, 2020
Pernambuco.
TCC: Preservacdo do brinquedo Popular no Centro de

C.7 . x 2021
Criacdo Galpéo das Artes.

C38 Livro: Galpéo das Artes: de Limoeiro para 0 mundo. 2022

Fonte: Arquivos da Lideranga do Grupo.

No sentido de concluir o quadro da coleta de dados, registra-se nos elementos
documentais do Grupo de Teatro Retalhos uma série de documentos, como: Programa das
pecas montadas, relatorios, cartas emitidas, projetos aprovados pelas leis de incentivo a
cultura, participacao em festivais, prémios recebidos, ementas dos cursos e oficinas oferecidos
a comunidade e ao proprio grupo, roteiros e documentacdes da area de audiovisual, em que 0
grupo vem desenvolvendo, além de seu blog, site, instagran e Facebook. O grupo tem um
nivel de organizacdo que deve ser estimulado em outros grupos, uma vez que 0 mesmo
domina as tecnologias, as midias sociais, além de possuir um projeto de formacéo bastante
instigante e criativo.

Com o registro dessas informagdes, ocorreram as leituras flutuantes dos documentos
encontrados, correspondente ao inventario de documentos abaixo relacionados, também,

considerando sua relagdo com o problema da pesquisa e o objetivo geral.
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Quadro 7 - Corpus do Teatro Retalhos de Arcoverde

CcODIGO DOCUMENTO DATA
D.1 Historico do Teatro de Retalhos, composto de modelo de pesquisa do grupo. 2010 e 2011
Estatuto da Associacdo Cultural Teatro de Retalhos; Ata de Assembleia 01.12.2018
D.2 Geral Extraordinaria Para Dissolucdo da Associacdo Cultural Teatro de .
03.02.2010
Retalhos
D.3 Programa da Peca: O Despertar da Primavera 2008
2011
D.4 Projeto de Montagem do Espetaculo: Revolta dos Retalhos 2012
2013
~ . o ) x . 2014
Aces Culturais do Grupo: Bad dos Achados; Do Sertdo de Pernambuco;
D.5 2015
D20 Vermelha
2017
~ . ) ) . . 2020
D6 Agogs Culturais do Grupo: Fogo Corredor; Um Clubinho para meninos e 2021
meninas 2020
D.7 Artigo: Teatro de Retalhos: O Jogo do Efémero, do politico e do Ludico 2012
Critica: Satisfeita Yolanda, por Polllyanna Dinis ao Espetaculo “Romeu ¢
e Julieta” 2

Fonte: Arquivos Pessoais da lideranga do grupo.
3.4.1. Andlise de Discurso

Os dados, ap0s a coleta, ndo passam de documentos, que, na sua forma bruta, ndo
geram qualquer significado, porém, apds tornarem-se corpus da pesquisa, realizada a escolha
da metodologia e efetivados os procedimentos adequados para a decodificagdo e sua
interpretacdo, € possivel inseri-lospara entendermos ainda mais o objeto da pesquisa: eles se
transformam em vozes capazes de se revelar no presente e, por meio dos fatos, responderem a
muitas questdes, ndo so a desta tese, mas a muitas outras questdes (CONSTANCIO, 2017).

A Andlise de Discurso foi realizada no contexto da analise de linha francesa, cunhada
por Michel Pécheux, tendo em vista as relacbes com a teoria marxista e, por conseguinte, a
epistemologia do Materialismo Historico e Dialético, que atende as intengdes de interpretar 0s
dados compilados, cujas fontes sdo primarias: os documentos que formam o corpus. Ha que
ser reafirmado que o proposito de definir e caracterizar a ocorréncia do fenémeno
denominado como irradiacdo tem sua relacdo percebida pela regularidade semaéntico-
discursiva, inerente aos textos dos documentos que passaram por analises, que foram

realizadas a partir dos objetivos e questdes que desenvolvem a validade do problema definido
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para guiar o desenvolvimento dessa pesquisa.

Além disso, deve-se registrar que as acdes desencadeadas pelo Teatro de Cultura
Popular, junto aos grupos de Teatro de Pernambuco, € alvo nessa pesquisa de definicdo da
caracterizacdo de como se da& essa contribuicdo. Como ja dito em outras sessdes da
metodologia, o carater engajado favordvel a perspectivas que pudessem promover
emancipacdo fez com que esse Movimento do TCP, aliado ao MCP, ou seja, ao Movimento
de Cultura Popular, adquirisse uma visibilidade capaz de se consolidar para além do momento
em que a atuacdo de ambos do MCP e, por sua vez, do TCP, ocorreram.

Evidentemente, isso chama atencdo para o fato de existir em um determinado tempo:
ano, década. Mas ha contribui¢cBes que podem ser percebidas para além dos anos em que
nasce um movimento e ele do ponto de vista fisico, ele tem o término de suas a¢des. Contudo,
com o passar do tempo, pode-se reconhecer a presenca de evidéncias que ddo, ndo apenas
continuidade ao legado de um determinado grupo, mas confere validade as suas crengas e
ac0Oes politizadoras. Na verdade, indo para além das divisas do tempo, pode-se conseguir fazer
emergir, dos documentos dados, evidencias de que ha uma manutencdo dos ideais do MCP e,
por conseguinte, do TCP, que se tornaram evidencias “do” ¢ “no” passado, e isso ainda pode
ocorrer de modo substantivo em outros grupos a partir de seu precursor: o Teatro de Cultura
Popular.

N&o obstante, se essa pesquisa se lanca a identificar as contribuicdes aos grupos de
teatro que se desenvolvem a partir de uma légica singular, que da o direcionamento a busca
por comprovar a existéncia de uma pedagogia do teatro de grupo, e isso como sendo um
fendmeno que incide na operacionalidade e sistematicidade de 2 grupos do passado e 2
grupos do presente, essa investigacdo concebe normalizacdo ao fenbmeno substantivo:
irradiacdo. E ha de se ter em vista a pluralizacdo dele. Mas que sO sera atribuida atencdo a
esse pormenor na etapa de desfecho da sessdo reservada a discussao e, claro, consolidar a sua
existéncia na etapa reservada as conclusoes.

Em virtude dessa experiéncia, temos quatro grupos em um processo de andlise
preocupado com a sustentacdo critica as interpretacdes, partindo do arcabouco teoérico da
Andlise de Discurso, concebido por Pécheux e, claro, respeitando seus pressupostos. Esse
arcabouco assume papel multifacetado nessa pesquisa. Em primeiro lugar, o carater tedrico;
em segundo lugar, o de técnica de anélise integrando o Marco Analitico, que conta com 0s
conceitos de Adorno (2021) e Freire (2011).

Cabe, portanto, ressaltar a importancia de Pécheux nessa pesquisa, e, por isso, dedicar

uma etapa da metodologia a técnica, que, apesar de figurar como segundo lugar, tem decisiva
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importancia para dirimir a l6gica com solidez académica para fazer referéncia ao “dito”; “nao-
dito” e os “siléncios”, de onde eclodem os conceitos adornianos e freireanos. Esse processo se
configura como um processo de relagdes de convergéncia entre ambos, devendo, por isso, ser
considerado adequado aos parametros da analise de discurso dar visibilidade a fenbmenos
que, via de regra, ndo estdo presos a materialidade da palavra dita ou escrita, até porque ndo
se pode associar ao conceito de discurso a ideia de enunciagcdo. Em caréater inicial, trazer a
tona o pensamento de Rodrigues e Melo:
A Andlise de Discurso (AD) é atualmente empregada para designar uma técnica de
analise ou um método de procedimento, aplicado em pesquisas qualitativas,
preferentemente, como parte do repertdrio metodolégico compativel com
determinados referenciais tedricos que se preocupam em desvendar e/ou
desmistificar as ideologias dos discursos analisados. Seja como uma técnica ou
um método de procedimento de andlise, ndo existe uma Unica forma de AD, mas

varias maneiras de realiza-las, dependendo da tendéncia tedrica que orienta a sua
forma prética de aplicacdo. (2020, p. 3, grifos nossos).

A Anélise de Discurso pode ser uma técnica de analise ou um método de
procedimentos utilizado com muita frequéncia nas pesquisas de cunho qualitativo. Sera
adotada nesta investigacdo porque suscita possibilidades variadas em relagdo a explicitude da
palavra dita ou escrita em primeira instancia, mas é fundamental tornar claro que as relacoes
estabelecidas pela Andlise de Discurso também dizem respeito a apreciar varios campos de
investigacdo frente ao carater simbdlico e, portanto, abstrato. Essa relacdo com o papel
simbdlico de um discurso esta associada ao fato de que ha elementos na superficie de um
texto que estdo explicitados, mas que se relacionam profundamente com outros muitos
elementos. Essa pluralidade carece, portanto, de ser identificada e caracterizada, e isso de tal
maneira que se possa configurar por via da perenidade a existéncia de um modo particular de
representar “o mundo”.

Deve ser motivo de reflexdo o fato de que o pensamento humano representa uma
construcdo fruto de seu arbitrio, passando por sua vez a ser incorporado no mundo fisico, que
existe independente de seu arbitrio.

No entanto, o mundo natural e 0 mundo social ndo sdo equivalentes, ja que o primeiro
tem sua existéncia, singularidade e operacionalidade alheia a vontade do segundo. Apesar
disso, o0 segundo — 0 mundo social- pode colocar em risco todo o equilibrio comum ao
primeiro, mesmo diante do fato biolégico e ecossistematico inerentes aos biomas.
Curiosamente, as a¢des humanas muitas vezes “silenciam” a vontade inata que consubstancia
a logica da vida. E opor-se as manifestagdes que tornam a vida humana menos humana exige

reacdo, ndo apenas dos que sofrem as praticas de cerceamento, mas também dos humanos
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que, levados pela defesa da humanidade, podem ser expressos pelo fruto da solidariedade,
visto que a humanidade ¢ capaz de reconduzir os violentados por “barbarizagdes” pela
consciéncia da humanizacdo. Os processos de barbarizacdo, desde sua génese, encarceram
com estratificacbes quanto ao ideal de vida social, constituida de varios niveis de
marginalizagdo e violéncias. Em verdade, esse cenario impde as pessoas formas de
sobrevivéncias diversas, que sdo um desafio, uma batalha em que perdem, inclusive, o pouco
que Ihes é permitido.

E digno de nota perceber esse elemento problematizador para servir ao estudo das
apropriacdes que serdo feita em relacdo ao Discurso® e seu papel enquanto anélise, que visa
fazer emergir a coleta dos dados dos documentos consoantes e a Analise do Discurso das
organizacédo dos dados.

Essa ponderacdo estd na correspondéncia de diversos fatos sociais e sua relacdo com
atores sociais, que, no caso dessa pesquisa, refere-se aos grupos de teatro, cujo marco
precursor se d& a partir dos fundamentos cunhados pelo Movimento de Teatro Popular — TCP
de Pernambuco. Além das perspectivas que faz acerca de contextos comuns as décadas de sua
existéncia, no ambito da sociedade pernambucana, ele assume um papel historicamente
comprovado, como porta-voz de inquietacGes e anseios populares. Anos depois da emergéncia
do movimento, a sociedade pernambucana esteve perpassada por implicagdes decorrentes do
ato AI-5%, em que o (s) dito (s) estava sob a imposicdo de silenciar os esforcos em defesa da
Humanizacéo, Emancipacéo, Conscientizacdo e Desbarbarizacdo. Portanto, 0 movimento
teatral se insurgiu contra os processos de silenciamento, concebendo novos contornos ao
dizer — o dito e a0 ndo poder dizer — 0 ndo-dito. Todas essas categoriza¢Bes contra a
Desumanizacao, a Sujeicao, a Alienacéo e a Barbarizacgéo.

Dentro do pensamento de Bauer e Gaskell (2014, p. 244, grifos nossos), “a Andlise de
Discurso ¢ o nome dado a uma variedade de diferentes enfoques no estudo de textos,
desenvolvida a partir de diferentes tradigdes teoricas e diversos tratamentos em diferentes

disciplinas”. Nesta perspectiva, 0s mesmos autores atentam para que “estritamente falando,

% «Tomado na sua mais lata acepcdo, aquela que tem precisamente na analise de discurso, este termo designa

menos um campo delimitado de investigacdo do que um certo MODO DE CONSIDERAR A LINGUAGEM;
este Ultimo ndo é ai uma estrutura arbitraria, mas a ACTIVIDADEGde sujeitos inseridos em CONTEXTOS
determinados. Neste caso, discurso ndo é susceptivel de plural: << o discurso >>, <<o dominio do discurso>>,
etc. Como pressupde a articulagdo da linguagem em parametros de ordem néo linguistica, o discurso nao
pode ser objecto de uma abordagem exclusivamente linguistica. (...) (MAINGUENEAU, 1997, p. 33-34).

®  A-5 - Ato Institucionaln® 5, foi o decreto emitido pela Ditadura Militar durante o governo de Artur da Costa e
Silva, no ano de 1968. Inicia a partir dai, o periodo mais cruel, sombrio e vergonhoso da historia do Brasil,
assumindo-se assim, a ditadura militar com toda a sua poténcia. Entre os muitos absurdos, o referido decreto
fechou o Congresso Nacional, dava plenos poderes ao Presidente/Militar por tempo indeterminado.
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ndo existe uma Unica analise de discurso, mas muitos estilos diferentes de andlise, e todos
reivindicam o nome” (Ibid., p. 245). E importante registrar que existem também vaérias outras
formas® de materiais que podem ser utilizados como documentos, a exemplo de fotos,
filmes, audios, dentre outros elementos que se tornam fontes importantes para analise da
técnica em questdo, ancoradas a sua teorizagao.

E importante registrar a importancia do analista, na perspectiva do pensamento de
Bardin (2011, p. 45):

O analista € como um arque6logo. Trabalha com vestigios: os “documentos” que
pode descobrir ou suscitar. Mas 0s vestigios sdo a manifestacdo de estados, de
dados e de fendmenos. Ha qualquer coisa para descobrir por e gracas a eles. Tal
como a etnografia necessita da etnologia para interpretar as suas descrigdes
minuciosas, 0 analista tira partido do tratamento das mensagens que manipula para
inferir (deduzir de maneira ldgica) conhecimentos sobre o emissor da mensagem ou
sobre 0 seu meio, por exemplo. Tal como um detetive, o analista trabalha com
indices cuidadosamente postos em evidéncia por procedimentos, mais ou menos
complexos (grifos nossos).

Dessa forma, podemos obter interpretacdes mais fidedignas, permitindo, assim, uma
maior variedade de dados, como o aprofundamento do pesquisador e sua relagdo com as agoes
e com a contextualizacdo dos fatos e uma melhor anédlise da narracédo, das falas, do discurso,
revelando aspectos inerentes a interpretacdo e compreensao da realidade. O discurso resulta
de um processo analitico atrelado a um campo teérico que desvela, desmistifica a realidade, e
essa perspectiva analitica serve a (s) teoria (s). Por essa razdo, na sequéncia, tem-se o conceito
de discurso ligado as condicGes de producdo, que condicionam o processo discursivo,

estabelecendo o sentido, lugar onde 0 mesmo é produzido:

Se prosseguirmos com a analise do discurso politico — que serve aqui apenas de
representante exemplar de diversos tipos de processos discursivos — veremos que,
por outro lado, ele deve ser remetido as relages de sentido nas quais é produzido:
assim, tal discurso remete a tal outro, frente ao qual é uma resposta direta ou
indireta, ou do qual ele “orquestra” os termos principais ou anula os argumentos. Em
outros termos, o processo discursivo ndo tem, de direito, inicio: o discurso se
conjuga sempre sobre um discurso prévio, ao qual ele atribui o papel de matéria-
prima, e o orador sabe que quando evoca tal acontecimento, que j& foi objeto de
discurso, ressuscita no espirito dos ouvintes o discurso no qual este acontecimento
era alegado, com as “deformacdes” que a situacdo presente introduz e da qual pode
tirar partido. Isso implica que o orador experimente de certa maneira o lugar de
ouvinte a partir de seu proprio lugar de orador: sua habilidade de imaginar, de
preceder o ouvinte é, as vezes, decisiva se ele sabe prever, em tempo habil, onde este
ouvinte o “espera”. (PECHEUX, 1997, p. 77, grifos nossos).

O papel do pesquisador em uma pesquisa filiada a abordagem qualitativa é ativa, uma

vez que estd inserido no contexto de pesquisa, e, dessa maneira, as determinacdes

% As raizes da anélise sdo diversas, heterogéneas, e varios campos de pesquisas e praticas se desenvolvem
independentemente- e contiuam a coexistir — sem relagéo entre si (BARDIN, 2011, p. 275).
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epistemoldgica e tedrica sdo elementos que norteiam as escolhas feitas pelo mesmo. Sendo
assim, a coleta de dados se d& em funcdo da maturidade decorrente do estudo que realizou,
ndo apenas do assunto. Dessa forma, o Teatro de Cultura Popular e os legados que dele foram
constituidos, na verdade o entendimento a respeito da teoria, enquanto pressuposto que
permite a identificagdo de pontos de vista que estdo nos textos. E eles fazem parte dos
documentos, que por sua vez, formam o corpus.

Logo, a pesquisa documental langa mdo de analises feitas “dos” e “com” os
documentos, que, sendo lidos de modo amplo em razéo dos argumentos da pesquisa, a saber o
problema, a quest&o central e o objetivo geral, seguidos das demais etapas de planejamento da
pesquisa, permitem ao pesquisador identificar o discurso implicito e/ou explicito.

Dessa maneira, investiga-se o fenédmeno buscando compreendé-lo em sua totalidade, a
partir de evidéncias que, por sua recorréncia, ou seja, por sua perenidade e constancia se
consegue elaborar um vasto banco de dados. Esse conjunto de evidéncias passa por
conseguinte estudo, visando o aprofundamento do trabalho de investigacdo sobre o TCP e o0s
grupos de teatro, que sdo objeto desse estudo. Entdo, esse panorama foi fértil a Analise de
Discurso, que € aqui teoria e método analitico com o proposito de oferecer confiabilidade aos
resultados, que fardo parte da etapa final dessa pesquisa.

Em reflexo aos esclarecimentos até aqui registrados, € prudente entdo refletir a
respeito da Analise de Discurso:

[...] Transita por diversas areas de conhecimento, e por essa 6tica, Michel Pécheux
tenta articular linguistica, materialismo histérico e psicanalise. Assim a AD seria
0 entremeio, pois ela se forma no lugar em que a linguagem tem que ser referida a
sua exterioridade. Estando, pois, dentro destes dominios disciplinares, ela oferece
margem para questionamentos &s ciéncias social e seus fundamentos e & linguistica,
especificamente, quando ele é apenas algo a ser descrito. Nestas consideragdes cabe
refletir que a AD busca uma especificidade que desmembra na ideologia e no

discurso Althusser pela ideologia e Foucault pelas ideias do discurso. (ORLANDI,
2015, p. 17, grifos nossos).

Como na narrativa acima, a existéncia das varias linhas de Andlise de Discurso, na
maioria das vezes, ndo se relacionam, mas tém a sua importancia de analise. Cada uma
construida e desconstruida em seus discursos, numa contextualizagdo historica e ideoldgica.
Percebendo as varias correntes existentes (anglo-saxonica, Russa, Americana e Francesa),
nessa perspectiva, como ja falamos, optamos pela vertente de linha Francesa. Embora nesta
mesma corrente existam muitas variantes de pensamentos, a que mais se aproxima de nossa
pesquisa é a andlise de discurso a partir de Pécheux, que, ao longo de sua trajetoria,

desenvolveu trés variantes de seu pensamento na Analise de Discurso, mas nos debrugamos
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apenas sobre uma.

A terceira corrente escolhida, que dara as respostas necessarias a nossa investigacdo
de estudo, é denominada de AD de linha Francesa, por ter, seu criador, o Francés Michel
Pécheux, de acordo com Orlandi (2015, p. 11-12), ter definido o pensamento tedrico em
questdo, uma vez que “ele pensa politicamente. O politico — e mesmo a politica — ndo lhe vem
por acréscimo. E constitutivo de seu pensamento. Essa é sem divida uma qualidade marcante
de sua autoria”. Nesse sentido, a mesma autora reflete que ndo so estas qualidades fazem parte
da plataforma do pensamento do Pécheux, que se apresenta em muitas outras qualidades,
sobretudo na narrativa abaixo:

[...] H& muitas outras qualidades e vou mencionar apenas mais uma, que me
impressiona: com a leitura de Michel Pécheux, nds temos um método para pensar
a lingua, as linguas, as linguagens, os sentidos, 0s sujeitos, 0 mundo. Por mais
que os positivistas queiram diminuir o tamanho dessa autoria, ela resiste. Mudou o
pensamento sobre a linguagem. Fez deslocar-se o quadro das ciéncias humanas e
sociais em sua relagdo com a linguagem, com o sujeito, com os sentidos. Incémodo.

Dificil. Sempre ainda a ser relido. Inacabado. (ORLANDI, 2015, p. 11, grifos
N0SS0S).

Esta Analise de Discurso proposta por Pécheux serd de suma importancia nesta tese,
seja em funcdo do método e técnica sob o qual as etapas que consistiram na analise, comum
ao capitulo 3, reservada a analise dos dados, assim como o elemento que da visibilidade a
teoria de Theodor Adorno e Paulo Freire. Isso porque a busca dos vestigios identificados no
TCP, nos documentos, mesmo sendo considerado que o corpus de andlise foi constituido de
espécies distintas de documentos. De modo que a técnica de analise do discurso teatral,

consoante a tdnica da cultura popular, foi assim concatenada:

e aprimeira, do Teatro de Grupo proposto; depois as relacdes do discurso, do que ficou apds
a sua extincdo, do que se expandiu para 0s grupos do seu momento historico;

e asegunda, o discurso de que, pela estreita e indissociabilidade com os grupos antecessores,
atribui-se a existéncia de haver o fenémeno de irradiacao.

e aterceira, ser percebida a manutencao do discurso que se perpetua em outros grupos que se
seguiram com o tempo;

e a quarta etapa em que se constata a reiteragdo do discurso perpetuado em novos grupos,

mesmo sob o fato de sua renovagéo.

Essa sequéncia é demarcada nas etapas que constituiram os processos analiticos para a

identificacdo do discurso, cuja perenidade carece de ser reconhecida entre as vozes do
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passado e as vozes do presente, sendo que, a relacdo entre eles se da em razdo das
contribuicdes do TCP, que esteve todo o tempo em sintonia com o MCP, ambos de
Pernambuco. Com esse processo apoiado nas evidéncias presentes nos textos do corpus é que
0s enunciados assumiram importancia para desenvolver os processos analiticos atentos a
apreensdo do discurso do Teatro de Cultura Popular, que fora um movimento consciente para
a eleicdo de um modelo de arte identificada com os valores populares, como sendo digno de
estar associado ao signo da arte comum a dramaturgia: o teatro e um pernambucano.

Com isso em mente, pecas de teatro, em sua dramaturgia, reverberaram no siléncio de
uma sentenga ou na incompletude de uma oracdo que deixou de dizer algo que poderia ser
dito ou redito. Contudo, o contexto obstrutivo desafiava os grupos a reinventarem formas de
expressao por meio da linguagem subjacente a cena, a cenografia, a atuacdo, ao roteiro, aos
corpos, formas, para dissipar uma espécie de siléncio e de esquecimento, que, no jogo teatral,
representa vozes. Ainda que, por muitas vezes, sendo parte do inconsciente.

Na proxima subsecdo, descreveremos 0 nosso corpus a partir das documentacGes
adquiridas e anteriormente analisadas a partir das leituras flutuantes comprometidas com os
estudos concernentes com a teoria e a epistemologia. A proxima etapa tem a ver com a
revisao de literatura em que outros pesquisadores receberam espaco, evidenciando a natureza
ja vivenciada e consolidada em ambito cientifico.

Tratamos o corpus na perspectiva de identificar elementos que possam figurar como
dados que sirvam as etapas de anélise, representando a coleta deles, ocorrendo, assim, a pré-
analise e, posteriormente, mantendo-se as reflexdes, buscando associar as etapas delimitadas

pela andlise de discurso que aqui figura como técnica de analise e discussdo, bem como teoria.

Quadro 8 — Descritivos do corpus e enunciados 1: Teatro Hermilo Borba Filho

DOCUMENTO | ANO LEITURA FLUTUANTE ENUNCIADOS
O Véo dos Passaros Selvagens, de Aldomar | [..] E um dos textos mais bonitos e
Conrado, é outro desafio que foi aceito pelo Teatro | fortes que existem na dramaturgia
Hermilo Borba Filho, colocando-o em cartaz, | brasileira. Para interpreta-lo,
atualmente, naquela casa de espetaculos, Varadouro, | precisaria de folego, especialmente

Al - : 2 : . d
« . Olinda. E um dos textos mais bonitos e fortes que | para os papéis de Mario (Marcus
Um voo para ser : : e ] a T ; -

sentido” 1977 existem na draAmaturgla br::isnewa. Para |nterpre,t_a-lo, Siqueira) e Maljla (Julia Lemos),,
P . precisaria de folego, especialmente para os papéis de | desde que a terceira personagens (Zé
Critica: Valdi e S . e . p
: Mério (Marcus Siqueira) e Maria (Julia Lemos), | Ramos) N&o diz uma sé uma palavra
Coutinho, DP. . ) i .
desde que a terceira personagens (Zé Ramos) Ndo | em cena, mas tem que possuir um
diz s6 uma palavra em cena, mas tem que possuir um | completo dominio do que o diretor
completo dominio do que o diretor Soviético A. | Soviético A. Popov classificou da
Popov classificou da “zonas do siléncio” [...]. “zonas do siléncio” [...].

A2 O Teatro Hermilo Borba Filho estd completando este | [...] “Visando denunciar, pois uma
Teatro Hermilo 1977 ano, nove anos de existéncia como grupo teatral, | das funcbes e talvez, a mais
Borba Filho — “A dentro do movimento artistico pernambucano [...] | importante do teatro é a dendncia, o

Incelenga” Visando denunciar, pois uma das funcdes e talvez, a | levantar dos problemas do homem,
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mais importante do teatro é a denlncia, o levantar
dos problemas do homem, sem pretender apresentar
solugdes finais ou formulas magicas de resolugdo
destes problemas [...]

sem pretender apresentar solucdes
finais ou formulas magicas de
resolucdo destes problemas,” [...]

A3
Programa da
Prova Publica do

E nesse primeiro encontro com publicos, através de
um espetaculo didatico onde o teatro é vivenciado e
mostrado em sua esséncia - no confronto de atores,
em jogo dramético, com o0s espectadores - a
realizacdo de um primeiro compromisso desses

E nesse primeiro encontro com
publicos, através de um espetaculo
didatico onde o teatro é vivenciado e
mostrado em sua esséncia - no

Curso Regular de 1978 | alunos/atores com o publico; com uma platéia que .
. " . . | confronto de atores, em jogo
Teatro, por Luiz tem entdo a oportunidade de aferir a validade desse o
o . . . I dramético, com 0s espectadores - a
Mauricio caminhar de avaliar, enfim, o esforco e a dedicagéo o N
- realizacdo de um primeiro
Carvalheira. com que trabalharam para corresponder, no palco, a .
o L . compromisso [...].
dignidade dessa atividade essencialmente
comunitaria que € o teatro.
Neste fim de década de 70, “Um Grito Parado no
Ar”, parece documentar a primeira metade destes
mbrios 10 an XCESSiV rivagd r .
A4 sombrios 10 anos de excessivas privagdes por que Neste fim de década de 70, “Um
Programa da Peca passou nosso teatro. Mas sem drama ultrapassa . "
. . S . . Grito Parado no Ar”, parece
Um Grito Parado qualquer momento histérico. E o grito dos que documentar a primeira metade destes
No Ar”, 1979 | precisam se comunicar, sentem na cor e na urgéncia P

depoimento de
Rubem Rocha
Filho.

de transmitir o que tem dentro de si, e foram
escolhidos pelo teatro para dizer através da cena, do
didlogo direto, da presenca viva ali adiante do
publico, olho no olho, expondo suas verdades, seus
medos, suas alegrias.

sombrios 10 anos de excessivas
privagdes por que passou nosso
teatro.

Fonte: Arquivos Pessoais da liderancga do grupo.

Quadro 9 — Descritivos do Corpus e Enunciados 2: Teatro Hermilo Borba Filho

DOCUMENTO | ANO LEITURA FLUTUANTE ENUNCIADOS
Ndo. Havia um posicionamento de
Ndo. Havia um posicionamento de esquerda bem | esquerda bem nitido. Um
A5 nitido. Um comprometimento com as forgas | comprometimento com as forgas
Entrevista progressistas e renovadoras, sem duvida nenhuma. | progressistas e renovadoras, sem
Milton pergunta Por exemplo, eu falei da fidelidade de Marcus com | duvida nenhuma. Por exemplo, eu
Luiz Mauricio: se aos amigos. Na época negra da repressdo a Dom | falei da fidelidade de Marcus com aos
. 1994 p - art o a ~
havia alguma Hélder e ao pessoal da Ac¢do Catdlica, Marcus era | amigos. Na época negra da repressao
coisa relacionada aquele que dava ndo s6 um testemunho de presenca, | a Dom Hélder e ao pessoal da Agéo
€Om 0 comunismo com a contribuigdo como homem de teatro. la 14, | Catdlica, Marcus era aquele que dava
e o THBF? dava cursos, ajudava em encenagBes de grupos de | ndo s6 um testemunho de presenca,
comunidade que ndo iam nunca aparecer [...]. com a contribuicdo como homem de
teatro[...].
Tinha uma pratica 14 no teatro, provavelmente | Tinha uma pratica la no teatro,
A6 herdada do Teatro Popular do Nordeste-TPN — que | provavelmente herdada do Teatro
. era a seguinte: se vocé tinha o papel principal numa | Popular do Nordeste-TPN — que era a
Depoimentos no - scul . L & tinh |
Projeto determlna_da peca, no espetaculo  seguinte, | seguinte: se vocé tinha o pape
« e preferencialmente, os melhores papéis seriam dados a | principal numa determinada peca, no
Memorias da A e L. ; .
Cena 1998 o_utros z_itores. Voce_ faria uma ponta, ou assumiria espetaculp seqguinte,
N bilheteria, ou estaria na divulgacdo do espetdculo. | preferencialmente, os  melhores
Pernambucana”, L. .
. Isso pontuava um pouco o que Marcus pensava sobre | papéis seriam dados a outros atores.
por Stella Maris L El diriqi d q 5 fari L
Saldanha. a arte teatral. Ele tentava dirigir o grupo dentro desse | Vocé faria uma ponta, ou assumiria

espirito de cooperagdo e tinha uma crenga profunda
no papel transformador do ator e do teatrol...].

bilheteria, ou estaria na divulgagdo do
espetaculo [...]
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Foi o ultimo ano do Teatro Novo. Depois da . .
S [...] Curiosamente houve também um
montagem de Quarto de Empregada, Marcus Siqueira - e
A7 - . . arranjo geogréfico na  cena
. deixou o Recife para fundar o THBF e instalar-se em
Capitulo do - S - - pernambucana dos anos 70. Dos
. Olinda, onde ja insurgiam o Teatro Ambiente e o -
Livro- : - A ; .| grupos que pretendiam estruturas
- Vivencial. Curiosamente houve também um arranjo Lo
Transgressdes em Py menos convencionais e se propunham
; geogréfico na cena pernambucana dos anos 70. Dos | - ~ .
3 Atos: nos ; a experimentacdo de linguagens,
- grupos que pretendiam  estruturas  menos . :
abismos do Lo X - x muitos migraram  buscando as
. . 2011 | convencionais e se propunham a experimentacdo de . . .
vivencial, sendo o . - . : ladeiras de Olinda, com seu cheiro de
linguagens, muitos migraram buscando as ladeiras de o
segundo ato : - L fumo e jasmim, e nelas os sobrados
: Olinda, com seu cheiro de fumo e jasmim, e nelas os o .
escrito pela ex- - p que virariam teatrinhos de bolso,
- sobrados que virariam teatrinhos de bolso, espagos . .
participante do - - o . ~ | espacos aglutinadores de tribos e
aglutinadores de tribos e ideias, incorporados a | . = ¥, .

THBF Stella - h Aot ideias, incorporados a paisagem da
. paisagem da cidade no auge de sua efervescéncia e | . n
Maris Saldanha. PR g . cidade no auge de sua efervescéncia e
boémia. Ninguém transgredia sem passar pelas noites .-

. boémia.
olindenses.
No convivio com o grupo, aprendi a vivenciar todas - .
grupo. ap 3 No convivio com o grupo, aprendi a
A8 as etapas de uma montagem teatral, a transitar por | . -
.o . p L R vivenciar todas as etapas de uma
Livro: Marcus todas as fungdes: continuo, faxineiro, cozinheiro, montacem teatral a transitar bor
Siqueira: um pintor de roupas e cenarios, camareiro, maquiador, todas gs funcoes: ciontl'nuo faxineipro
teatro novo e 2012 bilheteiro, portador de textos e documentos para a cazinhairo ¢ intor de ’rou as é
libertador, por policia federal, tudo enfim. Exercitvamos o cenarios ! cgmareiro ma ﬁia dor
Jodo Denys aprendizado da humildade, sem subserviéncia, com - s ' q ’
Araljo Leite responsabilidade ética e politica. Literalmente blllpsieny, ooy el s
) ' P ” potit p ' | documentos para a policia federal,
p.135. desempenhévamos todos os papéis e aprendiamos o tudo enfim
respeito mdtuo e a paciéncia que enriquece.

Fonte: Arquivos Pessoais da lideranga do grupo.

Como pode ser observado nos quadros 08 e 09, trabalhou-se com 08 (oito)
documentos do grupo Teatro Hermilo Borba Filho. Apds os tratamentos, percebe-se sob a
atmosfera inerente ao contexto que os trechos codificados estdo voltados a determinacdo de
categorias para a analise. E preciso registrar que o conjunto de quadros que formam essa
sessdo estd em consonancia com a primeira questdo norteadora e com o primeiro objetivo
especifico, a saber: Identificar as irradiacdes teatrais emancipadoras nos discursos dos
documentos de grupos teatrais de Pernambuco. Quais as irradiacbes Teatrais
emancipadoras, nos discursos dos documentos de grupos teatrais de Pernambuco?

Nos quadros gque dao inicio a essa sessdo foram recortados paragrafos que conduzem a
um olhar sob o ponto de vista interno do grupo, resultando de experiéncia propria. Esse
representa um fundamento e pde em evidéncia “a” forma e “na” forma em que o grupo se
impds dentro da sociedade, de seus atores e de seu publico. Nesse contexto, é possivel
perceber que a lideranca de Marcus Siqueira precisa ser entendida frente ao seu convivio com
0 Teatro de Cultura Popular. Sua postura ativa se relaciona, inclusive, pelo fato de sua atuagéo
como ator. Esse panorama indica a perspectiva para caracterizar a recepcdo advinda das
relacGes que serdo manifestas com esse coletivo: o TCP. J& que, mais tarde, muitas foram as
constatacdes tipificadas em ambito académico no que se refere a contribuigdes intelectuais,
que passaram a delinear a necessidade do reconhecimento do teatro de grupo, vinculado aos

processos que o singularizam. Dentre estes processos estdo os experimentos laboratoriais, a
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formacdo dos técnicos e atores em grupo. Além desses processos, estd, também, a
preocupacdo da formacgdo de um territério e de outros territorios.

Cabe esclarecer que a dedicacdo a sua comunidade fez surgir um conjunto de esforgcos
para que se pudesse utilizar o teatro, a fim de que ele se manifestasse como sujeito de
denuncias. Portanto, é necesséario reconhecer o comprometimento do teatro e, mais
especificamente, a leitura feita para personalizd-lo como ato politico. E isso se da,
sobremaneira, em razdo de seu poder de articulacdo e transformacdo, com vistas a
instauracdo de processos que venham a desencadear um mundo mais justo, sob o signo do
respeito a diversidade que constitui o segmento popular, no periodo histérico a que o
desempenho do grupo tem a sua atuacdo identificada, ja que os diferentes grupos
considerados populares estdo no seu pleno exercicio de cidadania. Conforme se pode perceber
no excerto do corpus:

O Teatro Hermilo Borba Filho esta completando este ano, nove anos de existéncia
como grupo teatral, dentro do movimento artistico pernambucano [...] Visando
denunciar, pois uma das funcBes e talvez, a mais importante do teatro é a
dendncia, o levantar dos problemas do homem, sem pretender apresentar

solugdes finais ou férmulas magicas de resolugdo destes problemas [...]
(DOCUMENTO A2, 1977, grifos nossos).

Percebe-se no ponto de vista registrado no recorte 0 engajamento® politico do
grupo, através do seu fazer teatral, que busca conscientizar o homem de seu poder
transformador, problematizando a sua realidade, mas como formacdo e conhecimento, ndo
como adestramento para conduzir este homem e mulher, influenciados pelo contexto social
pertinente, sobretudo ao da década de 70, em que vigorava espécies de acOes favoraveis a

alienacdo®’. Diante desse cenario, 0 grupo teatral era levado a desenvolver uma consciéncia

% 0 engajamento pode ser considerado como uma das condicdes necessarias ao desenvolvimento pleno de um
ser aberto e langado num mundo a fim de fazer-se e fazer o mundo circundante. Esta é uma de suas condicGes
politicas, afinal o engajamento tem a ver com a realizacdo total da liberdade de si e dos outros. A educacao
estaria, a nosso ver e de certa maneira, atestando éxito ou fracasso ao ndo realizar uma dimensdo tdo importante
a formagdo integral de estruturagdo dos sujeitos. A educacdo deveria comprometer-se com 0 engajamento,
tornar-se engajamento, pois, assim como o existencialismo considera, o engajamento ¢ o “ponto onde se
encontram e se ligam o individual e o coletivo” (DENIS, 2002, p. 33) e a educacdo ¢ a realidade que faz a
mediacdo das relagdes e as transforma em aprendizado e em praticas de sociabilidade. Porém, para realizar este
aspecto da formacdo humana, esse processo de educar para 0 engajamento, tem que haver, segundo se propde
aqui, uma intencionalidade a compor a atividade pedagdgica e/ou educativa para realizar-se como um fim ou
para ter uma finalidade de engajamento e compromisso. Ora, a educacdo pode tomar para si a atividade de
formar as pessoas nessa condi¢do de amadurecimento do préprio engajamento e do momento de escolha e
decisdo que permeia todo esse processo. (PEREIRA, 2021, p, 15).

¢ Uma das principais dentncias que Freire realiza constantemente em toda a sua obra, é a alienagio em que se

encontram os individuos na sociedade capitalista. Este conceito ¢ entendido como “a perda da condi¢do de
sujeito na sociedade” (KIELING, 2010, p.33). Perda esta, que se efetiva nos processos historicos, nos quais
reduzem as pessoas a condi¢Bes desumanas de vida e a exploragdo que diminuem a capacidade dos homens de
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critica, de forma que as suas contribuicGes de base freireana apregoavam “uma educagio que
valorize a reflexdo, que forme um ser critico, questionador e transformador de sua
propria realidade” (VASCONCELOS; BRITO, 2010, p. 62). A adocao dessa consciéncia
critica levaria o ser humano para uma consciéncia do mundo, na relacéo entre si e 0 outro, na
constru¢do de um mundo melhor. “Isto significa que a parte deve interagir com o todo e
entender que o modifica, assim como entender que este todo, que constitui o0 mundo real, é
responsavel por sua propria constitui¢cdo, como sua parte” (VASCONCELOS; BRITO, 2010,
p. 62).

E, desse trecho recortado acima, colheu-se o fruto da leitura de cada DOCUMENTO,
relacionando-o a primeira questdo norteadora e ao primeiro objetivo especifico, e, em funcdo
disso, dar-se-a a codificacdo. Com respeito a essa op¢do, pretende-se conceder ao leitor dessa
pesquisa o0 contato com os elementos considerados preciosos para a constatacao das intengdes
daqueles que s@o representados por aqueles que registram sua percepcdo discursiva, em
relacdo aos demais membros de seu grupo teatral.

As posicdes introdutorias até aqui se ancoram nas evidéncias dos recortes feitos do
grupo Teatro Hermilo Borba Filho, seguindo a seguinte organizacdo: Al; A2; A3; A4, que
correspondem aos seguintes documentos, de acordo a ordem em que figuram no quadro 8:
Critica em jornal: Diario de Pernambuco, em 1977; Programa da Peca “a Incelenga”, 1977,
Programa da Prova Publica do Curso Regular de Teatro, 1978; Programa da peca: “Um Grito
Parado no Ar”, 1979, depoimento. E no quadro n® 09, que se torna um par, seguindo a
seguinte organizacdo: A5; A6; A7; A8, que correspondem o0s seguintes documentos:
Entrevista, 1994; Depoimentos no Projeto “Memorias da Cena Pernambucana”, por Stella
Maris Saldanha, 1998; Capitulo do Livro Transgressdes em 3 Atos: nos abismos do vivencial,
sendo o segundo ato escrito pela ex-participante do THBF Stella Maris Saldanha, 2011;
Livro: Marcus Siqueira: um teatro novo e libertador, por Jodo Denys Aradjo Leite, 2012.

Destaque-se que, do ponto de vista descritivo, ja € perceptivel que nos trechos ha
elementos de onde foi possivel serem identificados os enunciados, que por sua vez permitiram
a determinacdo de categorias de analise: Autonomia, Emancipacao, Pluralidade, Dialogo,
Conscientizacéao, Dialético/Brechtiano, Esperancar, Desbarbarizacéo,
Interterritorialidade, Engajamento, que subsidiardo as apropriagcdes de cunho
metodologico, cuja relacdo se dd em razdo da busca por convergéncia e correspondéncia

tedrica.

ser mais. Desse modo, a alienacdo para Freire, so tem razdo de ser no seu enfrentamento pratico e emancipatorio
(VICENTINI; VERASTEGUI, 2011, p. 42).
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Isso posto, passaremos para 0s proximos quadros de numeros 09 a 14, nos quais

continuaremos a correlacionar as questdes norteadoras e objetivos especificos atrelados aos

recortes do corpus em analise, na conducao dos enunciados e codigos.

Quadro 10 — Descritivos do Corpus e Enunciados 3: TTTrés Producdes Artisticas

DOCUMENTO | ANO LEITURA FLUTUANTE ENUNCIADOS
Tragam os prémios para o Nordeste, mostrem aos -
aulistas que aqui nesta “provincia” também se faz Tragam ~0s premios para o
p . . ~ Nordeste, mostrem aos paulistas
teatro e de boa qualidade: que ndo somos 0s te aqui mesta  “provincia”
B1 cabegas chatas, os subnutridos, os nanicos afinal | Juc 24 P
) . - também se faz teatro e de boa
Carta de um 5 de contas o Grupo foi escolhido entre muitos lidade: x
espectador e outros do Brasil qualidade. Que Ndo Somos ~0S
; ) . . o cabecas chatas, os subnutridos, 0s
emocionado Teatro é arte, é cultura, é a comunicagdo direta : -
entre artista do palco vivo e 0 povo tdo sofrido, tao | Ho1c0S LIEL 612 @0l © (L)
P POV¢ '« | foi escolhido entre muitos outros
menosprezado pelos poderes publicos sem solucéo .
; ; do Brasil.
de imediato e a longo prazo [...]
[...] Também no Protec, tiveram a oportunidade de
c_onhecer quase todas as vilas |mplanta_das~ pelo Seja realizado um projeto de
sistema habitacional, suas casas, as associa¢oes de .
moradores e, as diretorias que durante certo tempo EED (COmUEND Gelm) EUIES
B2 fazem as administragdes daquelas vilas. Sendo ﬁ:;)i[;orgcr)srs&é\r/r;?:os cﬁftsugrﬁ\in?é
Projeto assim, fundamentadas nestes conhecimentos a x . x
N ~ o . .| falando, ndo deixando morrer tdo
apresentado a 1982 | TTTrés ProducBes Artisticas, prople: Seja . N
Cohab, pelo realizado um projeto de Teatro Comunitario com brllhante_ Iniciativa _desta
' ~ .| companhia e, que repercutia de
Grupo. outras proporcdes, menos desgastes e, mais x e .

L ~ . forma tdo benefica junto a
rentaveis culturalmente falando, ndo deixando Imprensa escrita falada
morrer tdo brilhante iniciativa desta companhia e, pre ’

. . ri televisada.
que repercutia de forma tdo benéfica junto a
Imprensa escrita, falada televisada.
“Lampiago” retrata exatamente o clima de “Lampiaco” retrata exatamente o
desorientacdo que caracteriza o autor. Perdido -amplac - x
num mundo in6éspito, intolerante aos seus delirios allins) @5 CEUiRiEED - Gl
prto, . | caracteriza o autor. Perdido num
0 personagem estd em constante luta consigo e mundo inGspito. intolerante a0s
B3 com as coisas que o rodeiam. Apenas com uma inospito, ,
- . o - seus delirios, o personagem esta
Programa da peca diferenca: no campo de ficcdo, ao contrério do :
. : 1983 L x - em constante luta consigo e com
Lampiaco o Rei real, os objetivos do personagem sdo facilmente as coisas que o rodeianm. Apenas
do Cangao disciplinados. Tanto que Lampido discute a forga at . - AP
da televisio e do asfalto com as novas realidades | o UMa SICHENEED O EIED ¢
. ficcdo, ao contrario do real, os
sociais, transformadoras de comportamentos. S N
. . x - objetivos do personagem sdo
Discute o periodo de repressdo que dominou o . A
pafs a partir de 1964 facilmente disciplinados [...]
[...] foi montada para ser apresentada em espacos
variados, dentro de residéncias. Mesmo assim o
espetaculo ndo perde sua personalidade, podendo,
por exemplo, se perceber que a iluminacdo da peca
se mantém inalterada. Bem afinada, com atores . x
B4 ~ Os debates ap0s cada sessdo tem
Matéria do Diario dessTpeiEnaly S Gt g BN se constituido em proveitoso
1989 | dignidade, “Anjos de Guarda” percorre seu

de Pernambuco-
Anjos em Casa

caminho sem atropelos, provocando discussdes
sobre a problematica da delinquéncia infanto-
juvenil, sua origem e fomentacdo hoje, no seio da
sociedade. Os debates ap6s cada sessdo tem se
constituido em proveitoso momento para que se
possa repensar a agdo do homem.

momento para que Se possa
repensar a agdo do homem.

Fonte: Arquivos Pessoais da lideranca do grupo.
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Quadro 11 — Descritivos do Corpus e Enunciados 4: TTTrés Producgdes Artisticas

DOCUMENTO ANO LEITURA FLUTUANTE ENUNCIADOS
Vou falar um pouco sobre a importancia da
TTTrés como escola de vida. Acho que o
que sou hoje devo muito ao trabalho que
desenvolvi com esse pessoal: a lideranca
. ) L Vou falar um pouco sobre a
B5 importante de Zé Manoel, a organizacéo de importancia da TTTrés como escola de
Depoimento de Lira, a praticidade de Mario. Eu os conheci np -
. - vida. Acho que o que sou hoje devo
Teresa Amaral no em Garanhuns, com Trupizupe, o raio da . balh q Vi
Projeto Memorias e silibrina e a bomba. As idas a periferia, as muito ao trabajho que desenvolvi com
. o ; esse pessoal: a lideranga importante de
da Cena viagens pelo interior do estado e por outras ; AR .
; . o Zé& Manoel, a organizacdo de Lira, a
Pernambucana. cidades do Brasil, como experiéncia, - P
) . . . praticidade de Mario [...].
também me influenciaram muito, porque
através delas conheci pessoas que me
incentivaram a continuar participando do
teatro pernambucano [...]
Teatro é a arte do coletivo, ndo da para
pensar teatro com uma arte individual. De
fato, o ato de criagdo € um fendbmeno de
pro_fuNnda .SOI'daO' =8 SIS Lo S Teatro € a arte do coletivo, ndo da para
B6 soliddo vai se compactuando de uma forma S
. ) . L pensar teatro com uma arte individual.
Depoimento de Jose que ela necessita ser coletivizada. A .
. . R - . | De fato, o ato de criagdo é um
Manoel Sobrinho no TTTrés passou por trés fases bem distintas: fend P liddo. s6
Projeto Memorias field uma fase de grupo, que era um nucleo SOMEND &2 (DI §o~|dao, S0 que
) ' no teatro essa soliddo vai se
da Cena menor; uma fase de agrupamento, quando P |
Pernambucana a gente a tratou como cooperativa; € uma compac LTEs de_ uma forma que €l
' L . ’ necessita ser coletivizada [...]
fase mais individualizada, quando eu
resolvia fazer um espetaculo, juntava um
grupo de pessoas e sempre aparecia um
desvairado [...].
[...] Sei que a lida é dura, contudo ndo | Sei que a lida é dura, contudo ndo
deveis desanimar da caminhada e | deveis desanimar da caminhada e
B7 primordial pelo o amor que se deve ter para | primordial pelo o amor que se deve ter
. com o objetivo comum dos integrantes de | para com o objetivo comum dos
Carta enviada ao : . : .
FUDO DOF UM 1981 | vosso grupo, pois somente a partir de um | integrantes de Vvosso grupo, pois
grupo p relacionamento, intenso e fraterno € que se | somente a partir de um relacionamento,
egresso. - N e ; . A
obtém resultados tdo satisfatérios quantos | intenso e fraterno é que se obtém
0S que agora se apresentam. Porém tudo | resultados tdo satisfatérios quantos os
pode ndo passar de mera ilusao. gue agora se apresentam.
[...] AVOAR merece ter varios adjetivos:
Wi, aptropologl_co, SB[ 6E, LD AVOAR merece ter varios adjetivos:
B8 de tudo é um manifesto em favor da vida, | |. . - L
e ludico, antropoldgico, ecoldgico, mas
Programa da peca 2007 | uma obra que repensa o espaco urbano, a . :
» ; antes de tudo é um manifesto em favor
Avoar partir do comportamento centrado da terra,

na tradicdo e nas relagcBes sociais do
cotidiano.

davidal...].

Fonte: Arquivos Pessoais da lideran¢a do grupo.

Dar-se-a continuidade nos quadros 10 e 11 na forma analitica dos estudos, através de

oito documentos do grupo de teatro TTTrés Producbes Artisticas, que, apds o0s tratamentos

recebidos, emergem nesse contexto 0s trechos que sofrerdo a codificacdo em favor das

categorias de anélise que vao sendo constituidas. E preciso tornar registrado que, em que se

pese o papel das questbes norteadoras, conduziremos estes dois quadros através da primeira
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questdo norteadora e do primeiro objetivo especifico: Quais as irradiacdes Teatrais
emancipadoras nos discursos dos documentos de grupos teatrais de Pernambuco? E o
Objetivo Especifico, identificar as irradiacdes teatrais emancipadoras nos discursos dos
documentos de grupos teatrais de Pernambuco. Nesse sentido, traremos um recorte da
leitura flutuante destacada a partir dos estudos documentais, que nos fornece um conceito
muito caro a esta tese, o conceito potente de teatro de grupo, que nasce da relacdo do
coletivo e que vemos como uma irradiacdo teatral emancipadora, tendo sua génese la no
Teatro de Cultura Popular:
Teatro é a arte do coletivo, ndo da para pensar teatro com uma arte individual. De
fato, o ato de criacdo é um fendmeno de profunda soliddo, s6 que no teatro essa
soliddo vai se compactuando de uma forma que ela necessita ser coletivizada. A
TTTrés passou por trés fases bem distintas: uma fase de grupo, que era um ndcleo
menor; uma fase de agrupamento, quando a gente a tratou como cooperativa; e uma

fase mais individualizada, quando eu resolvia fazer um espetaculo, juntava um
grupo de pessoas e sempre aparecia um desvairado [...]. (DOCUMENTO B6, 1977).

A partir da construcdo do proprio grupo, onde a sua representacdo, por muitas vezes, é
realizada por meio de liderancas, as decisdes e a gestdo se estabelecem de forma colaborativa
e, no processo de criagdo, se configuram de forma hibrida, recebendo criagdo das varias
formas de artes, como: cenario, figurinos, aderecos, musica, iluminacdo, etc. Sendo o teatro
em sua esséncia constituido de multilinguagens, logo tem em sua organizacdo 0 processo
democrético e liberto no processo de criacdo. Nessa conexdo de grupo acima, existe a
preocupacdo com o dialogo na sua coletividade. “Como representantes dessa nova geragdo de
grupos que, aparentemente, carecia de modelos de trabalho atorial, os coletivos dirigiram sua

atenc¢do para a experimentacio” (CARREIRA, 2010, p. 2).

Quadro 12 — Descritivo do Corpus e Enunciados 5: Centro de Criacdo Galpdo das Artes

DOCUMENTO | ANO LEITURA FLUTUANTE ENUNCIADOS
Artigo Terceiro, O CCGA, tem por
finalidade apoiar e desenvolver acbes nas | Artigo Terceiro, O CCGA, tem
areas social, cultural e artistica, promovendo | por  finalidade  apoiar e
C1 a reinsercdo e tendo como publico-alvo | desenvolver acdes nas A&reas
Artigo Terceiro 2009 todos os segmentos (familia, crianca, | social, cultural e artistica,
do Estatuto do adolescente, adulto e idoso), onde as | promovendo a reinsercdo e tendo
CCGA. finalidades sdo: a) colaborar com | como publico-alvo todos os
instituicdes afins, como Orgdo técnico e | segmentos (familia, crianga,
consultivo no estudo e solugdo dos | adolescente, adulto e idoso) [...]
problemas que se relacionam com a &rea [...]
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Historicamente, destacou-se pelo teatro
como linguagem artistica no conjunto das | Historicamente, destacou-se pelo
suas acdes, mas atualmente abraca também | teatro como linguagem artistica
C2 outros  segmentos:  cultura  popular, | no conjunto das suas agdes, mas
Historico do 2018 | patriménio, arte/educacdo, cinema e artes | atualmente abraca também outros
Grupo visuais. Acredita-se que, todo este olhar vem | segmentos:  cultura  popular,
da influéncia e relacdo com as obras e pecas | patrimonio, arte/educacao,
teatrais de autoria do pai da dramaturgia | cinema e artes visuais.
nordestina — Ariano Suassuna [...].
A arte _pode Ade§empenhar um papel _de A arte pode desempenhar um
grande importancia na construgdo da vida avel de arande importincia na
humana e social. Ao apreciar e, Pap - d mp
C3 L construcdo da vida humana e
L principalmente, ao fazer arte, o ser humano : -
Projeto: Um . . L social. Ao apreciar e,
L torna-se capaz de uma insercdo mais ativa e o
Olhar Ludico 2008 . ~ principalmente, ao fazer arte, o
o criadora no mundo. A preocupagdo com o
sobre 0 “nosso . A ser humano torna-se capaz de
e ensino e sensibilizacdo da arte, tem gerado . . A ]
quintal I . . uma insercdo mais ativa e
consideravel quantidade de pesquisas na -
. P . . criadora no mundo.
area do saber artistico para criangas, jovens
[...]
Mais do que um direito, brincar é . o . )
N . Mais do que um direito, brincar é
fundamental na formacdo do caréter e no fundamental na formacio do
desenvolvimento de habilidades e da » 1ag
C4 oo ; carater e no desenvolvimento de
Lo inteligéncia. Esta é a base que o Centro de - T
Revista: Prémio o2 x habilidades e da inteligéncia. Esta
. Criacdo Galpdo das Artes adotou para | o
Rodrigo Melo 2013 ; o, . | é abase que o Centro de Criacdo
desenvolver o projeto de oficinas Mané x
Franco de . - S Galpdo das Artes adotou para
Gostoso e o Vaivém do Ludico, dirigidas ; s
Andrade - desenvolver o projeto de oficinas
aos educadores da rede publica do estado de a iy
: Mané Gostoso e o Vaivéem do
Pernambuco que confeccionam e perpetuam P
. ) Ladico.
0 brinquedo Mané Gostoso

Fonte: Arquivos pessoais da lideranca do grupo.

Quadro 13 — Descritivos do Corpus e Enunciados 6: Centro de Criacdo Galpdo das Artes

DOCUMENTO ANO LEITURA FLUTUANTE ENUNCIADOS
Se 0 Grupo que estiver em cena for o | Se 0 Grupo que estiver em
Galpédo das Artes, de Limoeiro, sim, sair de | cena for o Galpdo das Artes,
casa tem mais significado ainda. Limoeiro, | de Limoeiro, sim, sair de casa
cs no Agreste, € uma cidade que ha décadas | tem mais significado ainda.
. integra 0 mapa do teatro pernambucano, | Limoeiro, no Agreste, & uma
Depoimento de . - x . 3 .
. com regularidade e responsabilidade. N&o | cidade que ha décadas integra
José Manoel "
o 2020 | somente por conta do trabalho do Galpdo, | o mapa do teatro
Sobrinho: O Teatro , L
Galpo das Artes h& outros grupos, mas, _prmupalmente,pc_)r pernam_bucano, com
em Recife conta das iniciativas orientadas por Fabio | regularidade e
André e Charlon Cabral. O Galpdo das | responsabilidade. Nao

Artes é um coletivo de muitos, integra Arte
e Sociedade, Cultura e Politica, Gestdo e
Assisténcia [...].

somente por conta do trabalho
do Galpdo, hd outros grupos

L]
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Com toda essa artimanha que as politicas (Sl (o0 B2 EFATERITE (U
; q P as politicas culturais sofrem
culturais sofrem um grupo da cidade de X
S A2 um grupo da cidade de
Limoeiro do agreste meridional da Zona da | | . 2
. Limoeiro do agreste
C6 Mata Norte de Pernambuco, liderado pela L
s gy S - meridional da Zona da Mata
Artigo: A forca, astlcia e dindmica do articulador Norte de Pernambuco
Transcendénciadas | 2021 | Fabio André que consegue “resgatar” com liderad | L
liti lturai bedori di de i . iderado pela forca, astdcia e
Politicas Culturais sabedoria as diversas formas de incentivar a | . 5 g .y
. dindmica do articulador Fabio
[...] cultura envolvendo os ditames da ,
. . . André que consegue
burocracia dos financiamentos entre a | .. N .
RPN . resgatar” com sabedoria as
contingéncia existente na subversiva cultura | . . .
diversas formas de incentivar
local [...].
a cultura local [...].
A educacdo ndo formal estabelece o
processo de ensino e aprendizagem sem
aderir aos demais requisitos formais, como x x
C7 A educacdo ndo formal
. x por exemplo, pode ser executada em .
TCC: Preservacao estabelece o processo de ensino
. 2012 | qualquer espago, desde que revele uma - .
do Brinquedo =0 . e aprendizagem sem aderir aos
performance distinta de aulas expositivas, ; 22 .
Popular no CCGA. N R . demais requisitos formais [...]
ndo anteponha a memorizacdo e disponha
de meios didaticos diversificados e
atrativosl...].
Efervescéncia cultural. E o minimo que se
pode pensar quando nos referimos a cidade de
Limoeiro. E isso deve-se, e muito, a uma casa
de espetadculos no municipio: o Galpdo das | [...] o Galpdo das Artes vem
Artes, iniciativa da Consultoria de Agdes | atuando numa intensa atividade
Culturais. O interior pernambucano sempre foi | que, além de  promover
sinbnimo de uma interessante producdo | espetaculos locais em seu
teatral, mesmo que muitas vezes, nos, artistas | espaco, € ndo s6 do grupo-
c8 da capital, ndo a vejamos nos nossos palcos ou | residéncia; traz a Limoeiro a
Livro “Galpdo das ndo consigamos chegar |4, com as montagens | producdo dos mais distintos
ArEs G LeE cénicas que desenvolvemos. Contrariando essa | lugares de Pernambuco, além de
aréo mundo” 2022 | ideia, ha oito anos, o Galpdo das Artes vem | mostras, debates e oficinas de
Ili))e oimento dé atuando numa intensa atividade que, além de | reciclagem e iniciacdo artistica.
L % F promover espetaculos locais em seu espaco, e | (...) “E, assim, ndo me intimido
L el a2 ndo s6 do grupo-residéncia; traz a Limoeiro a | a dizer que hoje, Limoeiro,
producdo dos mais distintos lugares de | junto a Arcoverde e Caruaru,
Pernambuco, além de mostras, debates e | estdio no foco de qualquer
oficinas de reciclagem e iniciagdo artistica. | pessoa interessada num teatro
(...) “E, assim, ndo me intimido a dizer que | mais consistente e de qualidade
hoje, Limoeiro, junto a Arcoverde e Caruaru, | em nosso Estado”.
estdo no foco de qualquer pessoa interessada
num teatro mais consistente e de qualidade em
nosso Estado.”

Fonte: Arquivos Pessoais da lideranga do grupo.

Dando continuidade ao processo analitico, através dos quadros descritivos do corpus e
enunciados, como pode ser observado nos quadros 12 e 13, trabalhamos com oito documentos
do grupo Centro de Criacdo Galpdo das Artes. Apos os tratamentos, percebe-se 0 contexto a
que os trechos que sofrerdo a codificacdo em favor das categorias de analise vdo sendo
constituidas. Nesse sentido, € preciso tornar registrado que, em que se pese o papel das
questdes norteadoras, essa dupla de quadros serd conduzida através da primeira questdo

norteadora e do primeiro objetivo especifico: Identificar as irradiacGes teatrais
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emancipadoras nos discursos dos documentos de grupos teatrais de Pernambuco; Quais
as irradiacOes Teatrais emancipadoras nos discursos dos documentos de grupos teatrais
de Pernambuco?

A partir dos quadros, recortamos paragrafos que nos conduzem para um olhar de dentro
das experiéncias do grupo e se mostram a forma em que o0 mesmo se manifesta dentro da
sociedade, de seus atores, de seus publicos, e, nesse contexto, € possivel perceber que 0s
processos com o qual o grupo se identifica tem a ver com a tematica propositiva da Cultura
Popular, em seus espetaculos, mas com a preocupacdo de estabelecer processos
arte/educativos, de alfabetizacdo, através de projetos de artes/visuais, audiovisual, musica e
teatro, além de trazer para o universo de seu espago de criacdo 0s mestres e seus brinquedos
populares, como forma de ndo deixa-los sucumbir ao austracismo. Nesse contexto, percebe-se
neste coletivo forte irradiacdo em seus processos do Teatro de Cultura Popular. Conforme
podemos perceber no excerto do corpus:

Se o Grupo que estiver em cena for o Galpdo das Artes, de Limoeiro, sim, sair de
casa tem mais significado ainda. Limoeiro, no Agreste, é uma cidade que ha décadas
integra 0 mapa do teatro pernambucano, com regularidade e responsabilidade. Né&o
somente por conta do trabalho do Galpéo, ha outros grupos, mas, principalmente por
conta das iniciativas orientadas por Fabio André e Charlon Cabral. O Galpao das

Artes é um coletivo de muitos, integra Arte e Sociedade, Cultura e Politica, Gestdo e
Assisténcia [...]. (DOCUMENTO C5, 2020).

Sobretudo, o CCGA tem um trabalho de muita poténcia, ndo s6 em Limoeiro, mas na
regido do agreste, com um trabalho de destaque na area social, como fomentador de politicas
publicas e cuidador de varios brinquedos populares daguela regido, tendo uma relacdo muito
proxima com os oprimidos daquela regido. Esta praxis, para Freire, “porém, ¢ reflexdo e agdo
dos homens sobre o mundo para transforma-lo, sem ela, ¢ impossivel a superacdo da

contradicéo, opressor-oprimidos” (2011, p. 52).

Quadro 14 — Descritivos do Corpus e Enunciados 7: Teatro Retalhos

DOCUMENTO ANO | LEITURA FLUTUANTE ENUNCIADOS

Com o novo espetaculo o Teatro de Retalhos
busca a consolidagdo de seu trabalho, o
debate e reflexdo sobre a vida politica e
cidadd em que vivemos hoje, que nos pede | Com o0 novo espetaculo o Teatro de
revoltas para mudar as coisas. O espetaculo | Retalhos busca a consolidagdo de

D1 . ~
HISTORICO DO 2010 mos}rg coisas que aconteceram em nossa | seu trabal_ho, 0 glt_abate e refl~exao
GRUPO historia, como a tortura e, coisas que estdo | sobre a vida politica e cidada em

sempre presentes como 0s Varios tipos de | que vivemos hoje, que nos pede
fome, ainda a busca, a quebra dos | revoltas para mudar as coisas.
mecanismos teatrais tdo mistificados, para
que todos possam entender como funciona o
fazer teatral.
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O Teatro de Retalhos tem por finalidade
dgse_nvolver  aC0es nas areas das ,Aftes O Teatro de Retalhos tem por
Cénicas, Plasticas, Audiovisuais, Mdsica, finalidade d | ~
Literatura, Artesania, Comunicacdo, e ninafidade desenvolver agoes nas
P N x : areas das Artes Cénicas, Plasticas,
Patriménio, visando a formacdo, producgéo e diovisuai e .
D2 circulacdo através de estudos, registro T IOTRER, HTEL L~|teratura,
ESTATUTO DO 2018 promocdo de eventos e a realizagdo de Arte_sarpa_, _Comunlf: a0, €
GRUPO espetdculos. Para a consecucdo de suas IS, TEMED ) s,
’ SPet ’ ¢ . | producdo e circulagdo através de
finalidades, o Teatro de Retalhos, podera q : 50 d
romover e/ou executar agdes visando: bens GG, Slie S promogao — ce
P - o - eventos e a realizacdo de
culturais, humanos, sociais, ecoldgicos, .
x . x espetaculos.
prestacdo de servigos e producdo de eventos
artisticos.
[...] O DESPERTAR DA PRIMAVERA ¢
uma peca de plenitude, com a vitalidade de | [...] "O DESPERTAR DA
todas as grandes obras que levanta a | PRIMAVERA" é uma pega de
D3 bandeira da liberdade e vibra para a | plenitude, com a vitalidade de todas
PROGRAMA DA ultrapassagem das fronteiras e dos tabus que | as grandes obras que levanta a
PECA “O 2008 marcam para nés o final do século e que | bandeira da liberdade e vibra para a
DESPERTAR DA deixou aqui marcas de fogo. "O Despertar da | ultrapassagem das fronteiras e dos
PRIMAVERA” Primavera" aborda temas como conflitos de | tabus que marcam para nés o final
geragdes, entre pais e filhos, desinformacgdo | do século e que deixou aqui marcas
sexual, a posicdo da escola e da igreja, o | de fogo [...].
homossexualismo, o aborto e o suicidio.
Através de nossos estudos e conversas,
sentimos a necessidade de montar algo mais | Através de nossos estudos e
politico e sendo politico teria que ser mais | conversas, sentimos a necessidade de
acessivel, entdo optamos por fazer um | montar algo mais politico e sendo
espetaculo de rua. O nome forte que nos surgiu | politico teria que ser mais acessivel,
foi Augusto Boal, apoiados por suas idéias do | entdo optamos por fazer um
D4 teatro do oprimido encontramos em seu texto | espetdculo de rua. O nome forte que
Revolugdo na América do Sul, o0 molde para | nos surgiu foi Augusto Boal,
PROJETO DE - ~ - . e
MONTAGEM: A nosso trabalho, QEgldlmos fazer entgo uma livre apo.lao.los por suas ideias do teatro do
) 2010 adaptacdo e deixd-lo mais parecido com os | oprimido encontramos em seu texto
REVOLTA NO . : . ~ L
PAIS DOS anseios e com a identidade do nosso povo e | Revolugdo na América do _Su_l, 0
suas opressdes. Para montar 0 nosso espetaculo | molde para nosso trabalho, decidimos
RETALHOS. ~ . x - x
percebemos que algumas acBes precisam ser | fazer entdo uma livre adaptacdo e
feitas para que tenhamos embasamento e | deixd-lo mais parecido com 0s
experiéncia para tal, nossas atividades em | anseios e com a identidade do nosso
grupo tém sido feitas pelo processe de Curingas | povo e suas opressoes.
onde todos tém relevante importancia
pretendemos fazer musicas ao vivo, onde todos
cantem e toquem [...].

Fonte: Arquivos Pessoais da lideranga do grupo.

Quadro 15 — Descritivos do Corpus e Enunciados 8:

Teatro Retalhos

DOCUMENTO ANO LEITURA FLUTUANTE ENUNCIADOS
Retalhno é um substantivo usado para

nominar uma porcdo, parte ou pedago, | Retalho é um substantivo usado
geralmente de tecido. Retalhos podem ser | para nominar uma porg¢do, parte
D5 pedacos de um todo. Retalhos podem | ou pedaco, geralmente de
PROGRAMA: O constituir um todo. Isto é, o retalho é um | tecido. Retalhos podem ser
POVO FALA- 2018 | pedaco do todo que constitui um todo em | pedacos de um todo. Retalhos
OLHARES si... Explico melhor, se de um imenso | podem constituir um todo. Isto

CALEIDOSCOPICOS

tecido, uma lona, por exemplo, é tirado
um retalho, esse retalho, a depender do
tamanho, pode ser transformado em uma
lona menor. [...].

é, o retalho € um pedaco do
todo que constitui um todo em
Si...
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D6
(CRITICA ESPECIAL

Vi na ‘cult’ Praca Duque de Caxias, em
BH, Malassombros: Contos do Além
Sertdo, um infantojuvenil que nem precisa
desse rétulo: é teatro para todos nds, de
todas as faixas etéarias. E uma competente
atracdo feita de camadas e, por isso
mesmo, de uma riqueza plural. As vezes o

Vi na ‘cult’ Praca Duque de
Caxias, em BH, Malassombros:
Contos do Além Sertdo, um
infantojuvenil que nem precisa
desse rétulo: é teatro para todos
nos, de todas as faixas etarias. E

PARA O FENAPI — 2019 ue predomina é a empolaante alearia de | M2 competente atracdo feita de
BH), POR Dib que prec Polg rie camadas e, por isso mesmo, de
. rua, dali a pouco aparece a graca ingénua . A
Carneiro Neto. - . uma riqueza plural. As vezes o
de brincantes e clowns e ainda a surpresa ue predomina ¢ a empoldante
da técnica de meia mascara, que permite gle rFi)a de rua dali ; %uco
aos atores o uso da voz. Depois surge a g » dall a p
~ ; aparece a graca ingénua de
exploracdo do medo, na complexidade que brincantes [..]
é lidar com o interior de uma crianca [...].
Dizia Castr’o AIVCS: A pra},g a ¢ do DOVO| Dizia Castro Alves: “A praga ¢
como o céu é do condor”. Através da L
- - ; do povo como o céu é do
afirmacdo, adentro agora no tema: Teatro condor”. Através da afirmacio
do Oprimido e seu idealizador, Augusto ’ MU,
D7 p adentro agora no tema: Teatro
Boal, j& que se trata de uma abordagem - o
ARTIGO: para o : ~ do Oprimido e seu idealizador,
Curso de Licenciatura CEERliEE [PE0 @D G GUESED, GO @ Augusto Boal, ja que se trata de
2012 | objetivo de montar algo correlacionado a g Jad .
em Teatro-UFPE. s uma abordagem escolhida pelo
, « educacdo e nada melhor que falar sobre ~
Titulo: “Teatro de g . e e » | grupo em questdo, com o
politica. Tal designacdo “politico (a) L
Retalhos [,,,] - objetivo de montar algo
possui uma breve abordagem no presente correlacionado 4 educacio e
artigo. Porém necessita de uma explicagdo nada melhor aue falar Qsobre
mais profunda em decorréncia do assunto olitica g
a ser tratado posteriormente [...]. P '
0 gupo Tewo ce s, co s | 9,015 a0 de Retahos 1o
Arcoverde, tem praticamente um fa-clube na um_ fi-clube na’ cida d% Atrés de
cidade. Atras de mim alguém dizia que aquela mim alauém dizia gue a. uela era a
D8 era a terceira vez que via a pega Romeu e terceiragvez que viaqa pegqa Romeu e
Critica: Satisfeita 2018 Julieta — Igual ao outro s6 que diferente. E um Julieta — Igual a0 outro s6 que

Yolanda, por Pollyana
Diniz

espetaculo corajoso, que demonstra a ousadia
do elenco — Djaelton Quirino (que também
assina texto e dire¢do), Carol Viana (também
responsavel pela direcdo de atores), Alex
Pessoa (cenografia, ao lado de Djaelton) [...].

diferente. E um  espetaculo
corajoso, que demonstra a ousadia
do elenco — Djaelton Quirino (que
também assina texto e direcdo),
Carol Viana[...].

Fonte: Arquivos Pessoais da lideranga do grupo.

Conclui-se, com os quadros 14 e 15, de forma analitica, os estudos através de oito

documentos do grupo Retalhos, que, apds os tratamentos recebidos, emergem nesse contexto

os trechos que sofrerdo a codificacdo em favor das categorias de andlise que vao sendo

constituidas. E preciso tornar registrado que, em que se pese o papel das questdes norteadoras,

conduziremos estes dois quadros através da primeira questdo norteadora e do primeiro

objetivo especifico: Quais as irradiacfes Teatrais emancipadoras nos discursos dos

documentos de grupos teatrais de Pernambuco? Nesse sentido, Identificar as irradiagdes

teatrais emancipadoras nos discursos dos documentos de grupos teatrais de

Pernambuco. Para tanto, faremos um recorte da leitura flutuante destacada a partir dos

estudos documentais que nos fornece um material muito especial para esta tese, com uma

praxis potente de teatro de grupo e um fazer teatral eminentemente politico, com destaque,
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também, ao educativo que se estabelece como processo em seu territdrio, além da
preocupacdo pela pesquisa, em busca de sua propria estética, sendo estes processos
oxigenantes para o0 grupo, trazendo em seu DNA, ora de forma consciente, ora de forma
inconsciente, o pulsar da irradiacdo teatral emancipadora, que tem sua génese la no Teatro de
Cultura Popular:
Através de nossos estudos e conversas, sentimos a necessidade de montar algo mais
politico e sendo politico teria que ser mais acessivel, entdo optamos por fazer um
espetaculo de rua. O nome forte que nos surgiu foi Augusto Boal, apoiados por suas
ideias do teatro do oprimido encontramos em seu texto Revolugdo na América do
Sul, o molde para nosso trabalho, decidimos fazer entdo uma livre adaptacdo e
deixa-lo mais parecido com os anseios e com a identidade do nosso povo e suas
opressdes. Para montar o nosso espetaculo percebemos que algumas a¢des precisam
ser feitas para que tenhamos embasamento e experiéncia para tal, nossas atividades
em grupo tém sido feitas pelo processe de Curingas onde todos tém relevante

importancia pretendemos fazer masicas ao vivo, onde todos cantem e toquem [...].
(DOCUMENTO D1, 2010).

O Grupo de Teatro Retalhos, conforme a narrativa acima, posiciona-se como um
grupo de teatro engajado com a sua realidade, consciente de sua posicdo como homens e
mulheres transformadores de outros homens e mulheres. E muito significativo ver um grupo
de jovens artistas se dedicar efetivamente a processos dialdgicos com o seu territério e com
outros. Trazer a Revolugdo na América do Sul, com texto de Augusto Boal, para a cidade de
Arcoverde s6 denota 0 compromisso com os oprimidos. E, nessa sintonia, concordamos com
Freire, quando ele ressalta que [...] “crer no povo é a condi¢do prévia, indispensavel, a
mudanca revolucionaria. Um revolucionario se reconhece mais por esta crenga no povo, que o
engaja, do que por mil agdes sem ela” (2011, p. 66).

Concluimos essa primeira etapa de analise do corpus e enunciados recortados em
quadros, para quatro grupos, oito documentos para cada grupo, perfazendo 32 documentos,
em oito quadros demonstrativos, como pode ser observado acima, de forma que atendemos a
primeira questdo norteadora € o primeiro objetivo especifico: Identificar as irradiacfes
teatrais emancipadoras nos discursos dos documentos de grupos teatrais de
Pernambuco; Quais as irradiacbes Teatrais emancipadoras nos discursos dos
documentos de grupos teatrais de Pernambuco? Estas respostas séo identificadas a partir
da préxis dos quatro grupos: Teatro Hermilo Borba Filho, TTTrés Producbes Artisticas,
Centro de Criacdo Galpdo das Artes e o Grupo Teatro de Retalhos. As Irradiagcdes estdo
atreladas a expansdo das ideias do Teatro de Cultura Popular, que se irradiou em varios
movimentos revoluciondrios de Alfabetizacdo e Artes, espalhando-se por todo o territorio

pernambucano, através dos Circulos de Cultura, criado por Paulo Freire, dentro do MCP.
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E, diretamente em relagdo a lIrradiacdo Teatral Emancipatoria, identificamos um
conjunto de agOes libertarias que chegam aos quatro grupos estudados, como: Teatro de
Grupo; Teatro engajado e eminentemente politico, educativo e estético, que estardo nesse
processo de analise com as suas categorizagdes fundamentais, através do materialismo e das
teorias de Adorno e Freire.

A finalidade dos quadros que antecedem esse paragrafo visa permitir aos leitores dessa
pesquisa 0 acesso aos trechos dos documentos, assim como estdo em cada um deles. Por essa
razdo, cada documento que compde 0 corpus a servico das etapas analiticas — descricdo,
andlise e, por conseguinte suscitando & discussdo — séo identificados pela sigla que identifica
cada DOCUMENTO, que, por sua vez, esta atrelado a cada um dos 04 (quatro) grupos, que
sdo razdo de estudo pela leitura, consistindo-se nas seguintes etapas: pré-analitica, que visa o
reconhecimento da recorréncia explicita de marcas semanticas, que sao, por sua vez,
identificadas, com base nos compromissos de cunho epistemoldgico e tedrico. A partir dessa
postura, a leitura flutuante se desenvolveu com vistas as categorias de andlise: Educativo,
Politico e Estético, que s6 pode ser compreendida pela sucessdo de subcategorias, que Sao
delimitadas por associacdo semantica, tedrica de onde virdo as reflexdes no ambito da analise
do discurso, campo teérico, que também tem a ver com o preceito epistemolégico.

Vale salientar que essa atmosfera metodoldgica é o que fundamenta o planejamento de
cada quadro nas sessdes que irdo materializar a subsecdo de analise dos dados.

Nos préximos quadros apresentaremos a codificacdo dos enunciados a partir dos
documentos e a partir da categorizacdo desse estudo em analise, quanto a finalidade do dado
descrito. Ou se seja, 0 que ele favorece na etapa de analise ja que estar comprometido com a
descricdo que se torna substantivo e adquire a sua forma: identidade cuja imagem é
compreensivel, permitindo a analise em razdo da teoria e dos compromissos com a segunda

Questdo Norteadora e 0 segundo objetivo especifico.

Quadro 16 - Descritivo de Recortes dos Enunciados 1: THBF

GRUPOS | DOCUMENTOS | ANO | CODIFICACAO SERIEAITINVOUROLITISE

[ESTETICO
[...] E um dos textos mais bonitos
e fortes que existem na Al e A4,
THBF [A] Al 1976 dramaturgia  brasileira.  Para B2 e B3;

interpreta-lo, precisaria de félego C1,C3eC4.

L]
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A2

1977

[...] “Visando denunciar, pois uma
das funcbes e talvez, a mais
importante do teatro é a denincia,
o levantar dos problemas do
homem, sem pretender apresentar
solugdes finais ou formulas
magicas de resolugdo destes
problemas,” [...]

A3

1978

E nesse primeiro encontro com
publicos, através de um
espetaculo didatico onde o teatro
é vivenciado e mostrado em sua
esséncia - no confronto de atores,
em jogo dramatico, com 0s
espectadores - a realizagdo de um
primeiro compromisso [...].

Ad

Neste fim de década de 70, “Um
Grito Parado no Ar”, parece
documentar a primeira metade
destes sombrios 10 anos de
excessivas privacbes por que
passou Nosso teatro.

Fonte: Arquivos da lideranca do Grupo.

Quadro 17 — Descritivo de recortes dos Enunciados 2: THBF

GRUPOS

DOCUMENTOS

ANO

CODIFICACAO

EDUCATIVO/POLITICO
| ESTETICO

THBF [A]

A5

1976

Ndo. Havia um posicionamento
de esquerda bem nitido. Um
comprometimento com as forcas
progressistas e renovadoras, sem
duvida nenhuma [...]

A6

1998

[...] H& também duas frases que
estdo relacionadas com nossa
atividade que eram muito
repetidas por Marcus. Uma ¢é
Stanislavski. “S6 ha um motivo
para o ator faltar um ensaio. E a
sua propria morte”. A outra frase
é da peca Um grito parado no ar,
Guarnieri: “Ator sem consciéncia
¢ bobo da corte”.

AT

2011

[...] Curiosamente houve também
um arranjo geogréafico na cena
pernambucana dos anos 70. Dos
grupos que pretendiam estruturas
menos  convencionais e  se
propunham a experimentagao de
linguagens, muitos migraram
buscando as ladeiras de Olinda,
com seu cheiro de fumo e
jasmim, e nelas os sobrados que
virariam teatrinhos de bolso,
espacos aglutinadores de tribos e

Al e A4;
B2 e B3;
C1, C3e C4.
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ideias, incorporados a paisagem
da cidade no auge de sua
efervescéncia e boémia [...].

No convivio com o grupo,
aprendi a vivenciar todas as
etapas de uma montagem teatral,
a transitar por todas as fungoes:
A8 2012 continuo, faxineiro, cozinheiro,
pintor de roupas e cenarios,
camareiro, maquiador, bilheteiro,
portador de textos e documentos
para a policia federal, tudo enfim.

Fonte: Arquivos da lideranca do Grupo.

Os quadros 16 e 17 estdo atrelados ao recorte dos enunciados, ocupando um lugar
chave nesse processo analitico, donde buscamos o aporte do discurso propostos nos
documentos tratados. Nesse sentido, como ja afirmamos no inicio desta subsecdo, estamos
trabalhando sob a dtica da Andlise proposta por Pécheux, que nos conduz a Anélise de
Discurso, na sua relagdo com o Dito, do Ndo-dito e do Siléncio, advindos dos enunciados que
se materializam nos quadros acima expostos, como ferramenta que nos levardo a responder a
segunda questdo norteadora e o segundo objetivo especifico. Para tanto, nos apegamos a
narrativa abaixo que conceitua a enunciagéo:

Diremos que 0s processos de enunciacéo consistem em uma série de determinagdes
sucessivas pelas quais o enunciado se constitui pouco a pouco e que tem por
caracteristica colocar o “dito” e em consequéncia rejeitar o “ndo-dito”. A enunciacdo
equivale pois a colocar fronteiras entre o que é “selecionado” e tornado preciso aos
poucos (através do que se constitui o “universo do discurso”), e o que ¢ rejeitado.
Desse modo se acha, pois, desenhado num espago vazio o campo de “tudo o que

teria sido possivel ao sujeito dizer (mas que ndo diz)” ou o campo de “tudo a que se
opde o que o sujeito disse”®. (PECHEUX; FUCHS, 2014, p. 175).

Nesse processo analitico, através dos quadros descritivos dos enunciados, trabalhamos
com oito documentos do grupo Hermilo Borba Filho, e, ap6s os tratamentos, percebe-se o
contexto ao qual os trechos que sofrerdo a codificacdo em favor das categorias de analise
estdo sendo constituidos. Nesse sentido, & preciso tornar registrado o peso do papel das
questBes norteadoras e conduziremos essa dupla de quadros através da primeira questdo
norteadora e do primeiro objetivo especifico: Nesse sentido, Identificar as irradiacfes
teatrais emancipadoras nos discursos dos documentos de grupos teatrais de

Pernambuco. Quais as irradiacdes Teatrais emancipadoras nos discursos dos

%8 Continuacao da referéncia: Esta zona do “rejeitado” pode estar mais ou menos proxima da consciéncia
e ha questdes do interlocutor - visando fazer, por exemplo, com que 0 sujeito indique com precisio “o que
ele queria dizer” - que o fazem reformular as fronteiras e reinvestigar esta zona. Propomos chamar este
efeito de ocultacdo parcial de esquecimento n° 2 e de identificar ai a fonte da impresséo de realidade do
pensamento para o sujeito (“eu sei o que eu digo”, “eu sei do que eu falo”) (PECHEUX; FUCHS, 2014, p.
175).
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documentos de grupos teatrais de Pernambuco? Diante dos quadros apresentados,

percebem-se claramente os enunciados que consistem em irradiaces advindas do Teatro de

Cultura Popular e a interacdo com o grupo supracitado, de forma consciente e até mesmo de

forma inconsciente.

Quadro 18 — Descritivos de Recortes dos Enunciados 3: TPA

GRUPQOS

DOCUMENTOS

ANO

CODIFICACAO

EDUCATIVO/POLITICO
/| ESTETICO

THBF [B]

Bl

1982

Tragam 0s prémios para o
Nordeste, mostrem aos paulistas
que aqui nesta “provincia” também
se faz teatro e de boa qualidade [...]
Seja realizado um projeto de Teatro
Comunitario com outras
propor¢des, menos desgastes e,
mais  rentaveis  culturalmente
falando [...]

XXX

B2

1982

Lampiago” retrata exatamente o
clima de desorientagdo que
caracteriza o autor. Perdido num
mundo indspito, intolerante aos
seus delirios, o personagem esta em
constante luta consigo e com as
coisas que o rodeiam[...]

XXX

B3

1983

Os debates ap6s cada sessdo tem se
constituido em proveitoso momento
para gque se possa repensar a agao
do homem.

XXX

B4

1989

Tragam 0s prémios para O
Nordeste, mostrem aos paulistas
que aqui nesta “provincia” também
se faz teatro e de boa qualidade [...]

XXX

Fonte: Arquivos da lideranga do Grupo.

Quadro 19 - Descritivos de recortes dos enunciados. 4:TPA

GRUPOS

DOCUMENTOS

ANO

CODIFICACAO

EDUCATIVQ/POLiTI Co/
ESTETICO

THBF [B]

BS

1998

Vou falar um pouco sobre a
importancia da TTTrés como escola
de vida. Acho que o que sou hoje
devo muito ao trabalho que
desenvolvi com esse pessoal [...]

XXX

B6

1998

Teatro é a arte do coletivo, ndo da
para pensar teatro com uma arte
individual [...]

XXX
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Sei que a lida é dura, contudo ndo
deveis desanimar da caminhada e
primordial pelo o amor que se deve
ter para com o objetivo comum dos
integrantes de vo0sSso grupo, pois
somente a partir de um
relacionamento, intenso e fraterno é
que se obtém resultados tdo
satisfatérios quantos os que agora
se apresentam [...]

B7 1981 XXX

AVOAR  merece ter varios
adjetivos: ludico, antropoldgico,
ecolégico, mas antes de tudo é um
manifesto em favor da vida.

B8 2007 XXX

Fonte: Arquivos da lideranca do grupo.

Os quadros 18 e 19, de forma analitica, emergem através de oito documentos do
grupo TTTrés Producbes Artisticas, que, apds os tratamentos recebidos, insurgem nesse
contexto com os enunciados que sofreram a codificagdo em favor das categorias de analise
que vdo sendo constituidas. E preciso tornar registrado que o peso do papel das questdes
norteadoras nesses dois quadros acima, aliados a mais seis, permite responder o segundo
objetivo especifico e a segunda questdo norteadora: Nesse sentido, Identificar os enunciados
sobre irradiagéo teatral emancipadora nos discursos de grupos teatrais de Pernambuco.
Quais os enunciados sobre irradiacdo teatral emancipadora nos discursos de grupos
teatrais de Pernambuco?

Nesse sentido, identificamos os enunciados acima e exemplificaremos quatro, entre 0s
oito, que trazem em seu universo semantico o teor da questdo norteadora e do objetivo
especifico supracitado, trazendo, ainda, a materialidade da irradiacdo teatral emancipadora,
conforme as narrativas de enunciacao que se segue:

Seja realizado um projeto de Teatro Comunitario com outras propor¢des, menos
desgastes e, mais rentaveis culturalmente falando [...] (DOCUMENTO B2, 1982).
Os debates apds cada sessdo tem se constituido em proveitoso momento para que se
possa repensar a acdo do homem. [...] (DOCUMENTO B4, 1989). Vou falar um
pouco sobre a importancia da TTTrés como escola de vida. Acho que o que sou hoje
devo muito ao trabalho que desenvolvi com esse pessoal [...]. (DOCUMENTO B5,

1998). AVOAR merece ter varios adjetivos: lidico, antropoldgico, ecoldgico, mas
antes de tudo é um manifesto em favor da vida [...]. (DOCUMENTO B8, 2007).

O Grupo TTTrés Producdes Artistica, através da construcdo de seus espetaculos, de
suas acdes em atividades culturais, tornou-se, ao longo de sua existéncia, um fomentador de
politicas publicas e estabelece, para o interior do Estado de Pernambuco, um projeto que
atingiu varias cidades, como Arcoverde, Caruaru, Garanhuns, Triunfo, Palmares, Limoeiro,
Surubim, Belo Jardim, entre muitas outras, seja com seus espetaculos e ou com palestras,

oficinas, cursos, seminarios, congressos. Estas acfes empoderaram seus sujeitos, mas vemos a
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olhos nus a transformacdo dos territérios por onde grupo se expandiu. Estas acOes
contribuiram sobremaneira na construcdo de uma estética que conduziu na formacdo de
muitos atores e produtores cultuais na Cidade do Recife e no interior do Estado. Observa-se
que o referido grupo se alinha num processo de emancipacéo, tanto de sua propria existéncia,
como desenvolve uma movimentacdo a partir de suas acdes culturais, artisticas, sociais e
arte/educativas, além da preocupagdo com a pesquisa, 0 cuidado com 0s temas propostos e
estudos, com o objetivo primordial de conscientizar e ser conscientizado. Adorno e Freire nos
conduzem ao conceito de emancipacdo, uma vez que 0S mesmos “combatiam a sociedade
capitalista de seu tempo e ambos os autores se posicionavam contra a alienagdo do homem;
logo, a emancipacdo humana foi preocupagdo comum” (MASHIBA, 2013, p. 8). Nesse
contexto, concordamos com Habowskil e Contel (2020, p. 27):
Adorno afirma que para superar as questdes desagregadoras e 0s tempos sombrios
da sociedade (marcados pela dor e injustica), é necessario manter-se aberto ao outro,
pelos sentidos educativos, e renovar 0s sentimentos de amor que nos une a cultura
plural e aos contextos danificados. Freire, por sua vez, compreende que a educacao é
um caminho para conduzir o sujeito para a emancipacdo das consciéncias, que
demanda a compreensdo da significacdo profunda da palavra na préxis social

(impossibilidade de neutralidade da agdo pedagdgica) e pelo didlogo entre prética e
teoria para a educacdo libertadora do sentido educativo e humano.

E nessa perspectiva da narrativa acima que conduzimos a nossa tese. Optamos pela
teoria Adorniana e Freireana, que sdo 0s tedricos principais que ddo sustentacdo a essa
pesquisa e estdo presentes nas teorias basilares desse estudo, como emancipacéo,
conscientizagdo, autonomia, amor, resisténcia, liberdade, dialogo, esperangar, etc.

Quadro 20 — Descritivos de Recortes dos Enunciados 5: CCGA

EDUCATIVO/POLITICO/

GRUPOS | DOCUMENTOS | ANO CODIFICACAO ESTETICO

[...] tem por finalidade apoiar e
desenvolver acdes nas Aareas
social, cultural e artistica, [...]
Historicamente, destacou-se pelo
teatro como linguagem artistica
no conjunto das suas acgdes [...]

C1 2009 XXX

A arte pode desempenhar um
papel de grande importancia na
construcdo da vida humana e
social

CCGA[C]

C2 2018 XXX

Mais do que um direito, brincar é
fundamental na formacdo do
carater e no desenvolvimento de
habilidades e da inteligéncia.

C3 2008 XXX
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C4

2013

[..] tem por finalidade apoiar e
desenvolver acbes nas areas
social, cultural e artistica, [...]

XXX

Fonte: Arquivos da lideranca do Grupo.

Quadro 21 — Descritivos de Recortes dos Enunciados 6: CCGA

GRUPOS | DOCUMENTOS

ANO

CODIFICACAO

EDUCATIVO/POLITICO/
ESTETICO

C5

2020

[.] O Galpdo das Artes & um
coletivo de muitos, integra Arte e
Sociedade, Cultura e Politica,
Gestdo e Assisténcial...].

XXX

C6

2021

[...] liderado pela forca, astlcia e
dindmica do articulador Fabio
André que consegue “resgatar”
com sabedoria as diversas formas
de incentivar a cultura envolvendo
os ditames da burocracia dos
financiamentos entre a
contingéncia existente na
subversiva cultura local.

XXX

THBF [B]

C7

2022

A educacdo ndo formal estabelece
0 processo de ensino e
aprendizagem sem aderir aos
demais requisitos formais, como
por exemplo, pode ser executada
em qualquer espaco, [...]

XXX

C8

2022

[..] E, assim, ndo me intimido a
dizer que hoje, Limoeiro, junto a
Arcoverde e Caruaru, estdo no
foco de qualquer  pessoa
interessada  num teatro mais
consistente e de qualidade em
nosso Estado [...]

XXX

Fonte: Arquivos da lideranca do Grupo.

Nos estudos que se seguem, conduzimos os quadros 20 e 21, que, de forma analitica,

emergem através de oito documentos do grupo Centro de Criacdo Galpdo das Artes, que,

apos os tratamentos recebidos, insurgem nesse contexto os enunciados que sofreram a

codificacio em favor das categorias de analise que vao sendo constituidas. E preciso tornar

registrado que o peso do papel das questdes norteadoras nesses dois quadros acima, aliado a

mais seis, permite responder a segunda questdo norteadora e ao segundo objetivo especifico:

Nesse sentido, Quais 0s enunciados sobre irradiacdo teatral emancipadora nos discursos

de grupos teatrais de Pernambuco? lIdentificar os enunciados sobre irradiacdo teatral

emancipadora nos discursos de grupos teatrais de Pernambuco.

Nesse sentido, identificamos os enunciados acima e exemplificaremos quatro, entre 0s

oito, que trazem em seu universo semantico o teor da questdo norteadora e do objetivo
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especifico supracitado, trazendo, ainda, a materialidade da irradiacdo teatral emancipadora,

conforme as narrativas de enunciagao que se segue:
[...] tem por finalidade apoiar e desenvolver acbes nas areas social, cultural e
artistica, [...] (DOCUMENTO C1, 2009). A arte pode desempenhar um papel de
grande importancia na construcdo da vida humana e social [...] (DOCUMENTO C3,
2008) [..] O Galpédo das Artes é um coletivo de muitos, integra Arte e Sociedade,
Cultura e Politica, Gestdo e Assisténcia [...] (DOCUMENTO C5, 2020). [...] E,
assim, ndo me intimido a dizer que hoje, Limoeiro, junto a Arcoverde e Caruaru,

estdo no foco de qualquer pessoa interessada um teatro mais consistente e de
qualidade em nosso Estado [...] (DOCUMENTO C7, 2022).

O Grupo Centro de Criacdo Galpdo das Artes, através da construcdo de seus
espetaculos, de suas acdes em atividades culturais, da gestdo dos espacos culturais dentro do
Galpdo, da sua pesquisa sobre os brinquedos e mestres populares, desde a sua fundagéo, vem
sendo um fomentador de politicas publicas e estabelece, no agreste, acdes que atingem a todas
as cidades vizinhas. Estas acOes vém ao longo desses 22 anos empoderando seus sujeitos e
transformando seu territério e quebrando a ideia de fronteiras, contribuindo,
sobremaneira, na construcdo de uma estética que conduz muitos atores, técnicos e
produtores cultuais da Cidade de Limoeiro para além de suas fronteiras. Observa-se que o
referido grupo se alinha num processo de emancipacéo, tanto de sua prépria existéncia, como
desenvolve uma movimentacdo a partir de suas agfes culturais, artisticas, sociais e
arte/educativas, tomando cuidado com os temas estudados, com o objetivo primordial na
cultura e na tradicdo. Nesse contexto e partir da polissemia que emerge da multiplicidade de
sentidos, como da codificacdo enunciativa proposta nos quadros atribuidos ao CCGA, ¢é
importante conceituar a polissemia na narrativa a seguir:

[...] Na polissemia ha a possibilidade do diferente. A polissemia ¢ da ordem da
ruptura, do deslocamento. E lugar do diferente. E espago da capacidade inventiva da
lingua, onde o sujeito se movimenta com sua inscri¢do na historia, onde o sentido
também tem a ver com a historicidade. A polissemia abre caminhos com seus efeitos
de sentido enunciados em processos de (re) significacdo no contato com o simboélico

nos discursos em seus funcionamentos e tipos abrindo espaco para a deriva, 0
deslizamento de sentido, o sentido outro. (BRASIL, 2011, p. 171).

E nessa perspectiva da narrativa acima que conduzimos a nossa tese, optando pela
epistemologia de Pécheux, que nos apropria da polissemia como ruptura, na ressignificagdo
dos enunciados e pelos caminhos do simbolico, o que se faz presente nos paradigmas teatrais,
principalmente os da exegese de Brecht, de Boal, de Freire e de Adorno, que estdo presentes
nas teorias basilares desse estudo, através da emancipagdo, conscientiza¢do, autonomia, amor,

utopia, resisténcia, liberdade, dialogo e o esperancar.
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Quadro 22 — Descritivos de Recortes dos Enunciados 7: TR

GRUPQOS

DOCUMENTOS

ANO

CODIFICACAO

EDUCATIVO/POLITICO/E
STETICO

TR [D]

D1

2010

[...]Jo debate e reflexdo sobre a
vida politica e cidadd em que
vivemos hoje, que nos pede
revoltas para mudar as coisas.

XXX

D2

2018

[...]o debate e reflexdo sobre a
vida politica e cidadd em que
vivemos hoje, que nos pede
revoltas para mudar as coisas.

XXX

D3

2008

[...] “O Despertar da Primavera"
aborda temas como conflitos de
geracdes, entre pais e filhos,
desinformacdo sexual, a posicéo
da escola e da igreja, o
homossexualismo, o aborto e o
suicidio.

XXX

D4

2010

Através de nossos estudos e
conversas, sentimos a necessidade
de montar algo mais politico e
sendo politico teria que ser mais
acessivel, entdo optamos por fazer
um espetaculo de rua [...].

XXX

Fonte: Arquivos da lideranca do Grupo.

Quadro 23 — Descritivos de Recortes dos Enunciados 8: TR

GRUPOS

DOCUMENTOS

ANO

CODIFICACAO

EDUCATIVO/POLITICO/
ESTETICO

TR [D]

D5

2018

Retalhos podem ser pedagos de
um todo. Retalhos podem
constituir um todo. Isto €&, o
retalho € um pedago do todo que
constitui um todo em si[...].

[...] Malassombros: Contos do
Além Sertdo, um infantojuvenil
que nem precisa desse rétulo: é
teatro para todos nos, de todas as
faixas etarias. E uma competente
atracdo feita de camadas e, por
isso mesmo, de uma riqueza
plural [...]

XXX

D6

2019

Dizia Castro Alves: “A praga é do
povo como 0 céu é do condor”.
Através da afirmacdo, adentro
agora no tema: Teatro do
Oprimido e seu idealizador,
Augusto Boal,

XXX

D7

2012

Eles pegaram um classico (mas négq
um qualquer — porque tem aqueleg
classicos que ninguém conhece
né?!) e dessacralizaram a obra

adaptando o texto de Shakespearg

XXX
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para tratar dos temas que ben
desejavam, fosse a industria cultura
ou 0s entraves burocraticos parg
manter um grupo de teatro ng
Brasil.

Retalhos podem ser pedagos de
um todo. Retalhos podem
D8 2018 | constituir um todo. Isto é, o XXX
retalho é um pedaco do todo que
constitui um todo emsi [...].

Fonte: Arquivos da lideranca do Grupo.

Finalizaremos esta segunda etapa analitica a partir dos descritivos de recortes dos
enunciados, cuja codificacdo emergiu dos documentos pesquisados e das leituras flutuantes.
Para concluir essa segunda etapa analitica, apresentaremos os dois Ultimos quadros dessa fase
(22 e 23).

Nesse sentido e de forma analitica, emergem oito documentos dos arquivos do grupo
Teatro de Retalhos, que, ap6s os tratamentos recebidos, insurgem nesse contexto o0s
enunciados que sofreram a codificagdo em favor das categorias de analise que vdo sendo
constituidas. E preciso tornar registrado que o peso do papel das questdes norteadoras nesses
dois quadros acima, aliados a mais seis, permite responder a segunda questao norteadora e 0
segundo objetivo especifico: Nesse sentido, Quais os enunciados sobre irradiacdo teatral
emancipadora nos discursos de grupos teatrais de Pernambuco? Identificar os
enunciados sobre irradiacdo teatral emancipadora nos discursos de grupos teatrais de
Pernambuco.

Para tanto, identificaremos a codificacdo dos enunciados, conforme os quadros acima,
e exemplificaremos quatro enunciados, entre os 0ito, que trazem em Seu universo semantico o
teor da questdo norteadora e do objetivo especifico supracitado, trazendo, ainda, a
materialidade da irradiacdo teatral emancipadora, conforme as narrativas que se seguem:

[...] O debate e reflexdo sobre a vida politica e cidada em que vivemos hoje, que nos
pede revoltas para mudar as coisas [...] (DOCUMENTOS D1, 2010). Através de
nossos estudos e conversas, sentimos a necessidade de montar algo mais politico e
sendo politico teria que ser mais acessivel, entdo optamos por fazer um espetaculo
de rua [...] (DOCUMENTO D4, 2010). Retalhos podem ser pedacos de um todo.
Retalhos podem constituir um todo. Isto é, o retalho é um pedaco do todo que
constitui um todo em si [...] (DOCUMENTO DS, 2018). Dizia Castro Alves: “A
praga é do povo como o céu é do condor”. Através da afirmagdo, adentro agora no

tema: Teatro do Oprimido e seu idealizador, Augusto Boal (DOCUMENTO D7,
2012).

O Grupo Teatro Retalhos construiu, na cidade de Arcoverde, ao longo de 14 anos,
uma historia de congracamento e uma harmonia com 0 Seu grupo e entres outros grupos.

Possuindo espaco proprio, atrelou-se a outros coletivos, participando ativamente da politica
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cultural de seu territdrio; criou espetaculos reconhecidos por sua qualidade artistica e politica,
além de trabalhar com um educativo potente, através de suas acdes em atividades culturais,
saindo de seu territdrio e estabelecendo conexdes interterritoriais, ndo s6 em sua regido, mas
em outras regides do pais. Estas acOes contribuiram sobremaneira na constru¢do de uma
estética que tem conduzido e formado muitos atores e produtores cultuais na sua cidade.

Observa-se que o referido grupo se alinha ao processo de emancipacgdo para assegurar
a sua propria existéncia, além de desenvolver a movimentacdo de sua experiéncia — e como
experimenta. A partir de suas acdes culturais, artisticas, sociais e arte/educativas, contribui de
forma efetiva para outros coletivos e para 0 seu territorio. Observa-se, ainda, uma
preocupacdo com a pesquisa, o0 cuidado com os temas de estudos propostos, como forma de
agugar no coletivo o experimento e buscar outras experiéncias, “acrescento que essa aptidao a
experiéncia constitui propriamente um pressuposto para o aumento do nivel de reflexdo. Sem
aptiddo a experiéncia ndo existe propriamente num nivel qualificado de reflexdao” (ADORNO,
2002, p. 163).

E nessa perspectiva da reflexdo a dorniana para com a problematizacdo da aptiddo a
experiéncia que se evidencia uma categoria importante que aparece no grupo de Teatro
Retalhos e que se insere eficazmente em sua praxis. Nesse contexto, a presente teoria € basilar
desse estudo.

Iniciaremos na proxima subse¢do uma nova etapa de quadros analiticos, acrescentando
a essa nova etapa uma conexdo entre o descritivo das dimensdes pedagdgicas, Educativo,
Politico e Estético; e as codificacdes e recortes dos enunciados, donde emergem com dez
categorizacBes: Autonomia; Emancipacdo; Pluralidade; Didlogo; Conscientizacao;
Dialético/Brechtiano; Esperancar; Desbarbarizacdo, Interterritorialidade e Engajamento, de
onde, por sua vez, emergem as suas relacdes entre 0s grupos posicionados a partir dos quadros

23 e 24 da terceira etapa descritiva analitica.

3.4.2. Analitico

Essa subse¢do serd organizada em quadros dos conteudos recortados da totalidade de
cada documento que compreende o corpus em analise, ou seja, haverd quadros com dados
compilados, registrando, exatamente, aquilo que faz parte da inteireza do documento. Além
disso, cada quadro sera enumerado em obediéncia ao carater cardinal, conforme executado
para as leituras flutuantes, para os quais numerais serdo empregados.

Esse processo contard com quadros descritivos, analiticos, podendo também haver os
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quadros para as discussdes dos dados com a teoria definida para o desenvolvimento
argumentativo que converge para as exposicoes que sustentam a pesquisa realizada, conforme
0 seu planejamento.

Em razdo dessa postura é que se deu o processo de categorizacdo que permitird a
descricdo, a andlise flutuante e, assim, dard a discussdo com base na epistemologia do
materialismo historico e dialético e a teoria de analise de linha francesa, formulada por
Pécheux, num enredo cientifico que dara consisténcia a codificacdo que situard
essencialmente o fenémeno fadado ao silenciamento, figurando, dessa forma, o esquecimento
e os aspectos que ficaram no “passado”, marcados por processos de invisibilizacdo, com o
intuito de descaracterizar a importancia multidisciplinar dos movimentos pedagogicos
construidos por grupos de teatro popular.

Tais processos sdo condizentes, as associacdes, ao conceito de siléncio. Com isso em
mente, o implicito revela a compreenséo da categoria denominada como “nao-dito”, que é
uma categoria da Analise de discurso francesa. Ela diz respeito as informagdes que ndo sao
encontradas claramente e diretamente na superficie textual. Essas informacdes s6 podem ser
reconhecidas através das marcas discursivas que a elas remetem linguisticamente. Ha
também, na interacdo dos sujeitos do discurso, o saber prévio e a anélise do contexto, que
possibilitam a leitura do n&o-dito. Essa conceituacdo e sua operacionalidade serdo
dimensionadas nas etapas seguintes.

Continuamos o processo analitico em funcdo do carater descritivo que configura a
materialidade da leitura flutuante, com base em preceitos tedricos, seguindo a 6tica da analise
do discurso tecida por Michel Pécheux (2014), consistindo em dito, ndo-dito e no siléncio.
Com isso em vista, suscitar os trechos atrelados a totalidade do corpus documental de onde a
analise carece de emergir. Vale salientar que essa emergéncia esta comprometida com 0s
principios epistemoldgicos que sdo caros ao Materialismo Historico e Dialético, cujo
paradigma sustenta a aceitabilidade tedrica vigente no pensamento de Adorno e de Freire.

Tal eleicdo é estabelecida numa percep¢do que parte da convergéncia e
correspondéncia entre os dois vultos do seculo XX. Haja vista a existéncia de aproximacdes
e associacdes filosoficas imprescindiveis a reflexdo da validade epistémica do Materialismo.
Outrossim, como balizar uma transposicao entre 0 método aplicado a uma pesquisa, se ela ndo
estabelecer um didlogo convergente e consistente que ponha em evidéncia a sistematicidade e
a hierarquia que as categorias eleitas para regular os processos de analise que visam dar
solidez? Eis o comprometimento dessa etapa, que é construida para solidarizar aos leitores

dessa pesquisa por que razdo ela advoga em nome da irradiacdo como vigéncia operacional
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dos grupos que figuraram nesse estudo, como ideal maior para dar visibilidade historica ao
papel desempenhado no eixo das décadas de 1960 a 2000, ainda que tais periodos ndo sejam
argumento para motivar a defesa que os processos categorizados em favor da existéncia do
fendbmeno denominado como irradiagdo tivessem ocorridos de forma linear,
cronologicamente. Na verdade, a relacdo de aderéncia entre 0os grupos pode ser percebida
justamente pelas reflexdes tedricas que aqui serdo elaboradas.

A finalidade dos quadros que antecedem esse paragrafo visa permitir aos leitores dessa
pesquisa 0 acesso aos trechos dos documentos, assim como estdo em cada um deles. Por essa
razdo, cada documento que compde 0 corpus a servico das etapas analiticas— descricao,
andlise e, por conseguinte, suscitando a discussdo — é identificado pela sigla do nome de cada
DOCUMENTO, que, por sua vez, esta atrelado a cada um dos 04 (quatro) grupos, que
constituem a razdo de estudo pela leitura que convergiu nas seguintes etapas: pré-analitica,
que visa o reconhecimento da recorréncia explicita de marcas semanticas, que sdo, por sua
vez, identificadas, com base nos compromissos de cunho epistemoldgico e tedrico. A partir
dessa postura, a leitura flutuante se desenvolveu com vistas as dimensGes pedagogicas
subjacentes de andlise: Educativo, Politico e Estético, que sO pode ser compreendida pela
sucessdo de suas Categorias, sendo delimitadas por associacdo semantica, tedrica, de onde
virdo as reflexdes no ambito da andlise do discurso, campo tedrico, que também tém a ver
com o preceito epistemoldgico.

Vale salientar que essa atmosfera metodoldgica é que fundamenta o planejamento de
cada quadro nas sessfes que irdo materializar a subsecdo de analise dos dados.

A finalidade dos quadros que antecedem esse paragrafo visa permitir aos leitores dessa
pesquisa 0 acesso aos trechos dos documentos, assim como estdo em cada um deles. Por essa
razdo, cada documento que compde 0 corpus a servi¢o das etapas analiticas — descricdo,
analise e, por conseguinte, suscitando a discussdo — é identificado pela sigla do nome de cada
DOCUMENTO, que, por sua vez, esta atrelado a cada um dos 04 (quatro) grupos, que se
constituem na razdo de estudo pela leitura que convergiu nas seguintes etapas: pré-analitica,
gue visa o reconhecimento da recorréncia explicita de marcas semanticas, que sdo, por sua
vez, identificadas com base nos compromissos de cunho epistemoldgico e tedrico. A partir
dessa postura, a leitura flutuante se desenvolveu com vistas as dimensdes pedagogicas de
analise: Educativo, Politico e Estético, que sé pode ser compreendida pela sucessdo de
categorias, que sdo delimitadas por associacdo semantica, tedrica, de onde virdo as reflexdes
no ambito da andlise do discurso, campo teoérico, que também tém a ver com 0 preceito

epistemoldgico.
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Vale salientar que essa atmosfera metodoldgica € que fundamenta o planejamento de
cada quadro nas sessdes que irdo materializar a subsecdo de analise dos dados.

Nos proximos quadros, apresentaremos a codificagdo dos documentos, a partir da sua
suas dimensdes pedagdgicas e de sua categorizacdo e analise quanto a finalidade do dado
descrito. Ou se seja, o que ele favorece a etapa de analise, ja que esta comprometido com a
descricdo que se torna substantivo e adquire a sua forma de identidade, cuja imagem é
compreensivel, permitindo a analise em razédo da teoria e dos compromissos com 0s Objetivos

e com as Questdes Norteadoras.

Quadro 24 — Descritivo de Codificacdo e Recortes dos Enunciados nas Dimensdes
Pedagdgicas e em Categorizacdo 1 THBF

GRUPO DOCUMENTO CODIFICACAO E| P |E
Al Dramaturgia Libertaria X | X
A2 Teatro como Denuncia X | X
A3 Teatro Didatico X
A4 Fim da década de 70: excessivas privacdes do teatro e um grito X
parado no ar
CATEGORIAS AUTONOMIA EMANCIPACAO PLURALIDADE
A eEncor?terSose pnmf(l)';g [...] “Visando
L . denunciar, pois uma
U e, atraveg e das funcoes e talvez
um CE RGN a mais importante do
didatico onde o teatro . P
&  vivenciado e teatro é a denlncia, 0
RECORTES T levantar dos
DOS —— _ - problemas do homem, -
ENUNCIADOS confronto de atores, sem pretenger
em iogo dramatico apresentar  solugdes
com g)sges ectadores: finais ou formulas
> ESPe magicas de resolucdo
4 GG o i destes  problemas,”
primeiro [.] i
compromisso [...].

Fonte: Arquivos da lideranga do Grupo.

Quadro 25 - Descritivo de Codificacdo e Recortes dos Enunciados nas Dimensdes

Pedagogicas e em CategorizacOes 2 THBF

GRUPO DOCUMENTO CODIFICACAO
A5 Um Teatro de Esquerda
A6 O ator sem consciéncia é bobo da corte
A A7 Teatro em efervescéncia, boémia e rebeldia
A8 O ator por inteiro




218

CATEGORIAS AUTONOMIA EMANCIPACAO PLURALIDADE
[...] Ha também duas No convivio com o
frases que estdo grupo, aprendi a
relacionadas com vivenciar todas as
nossa atividade que x . etapas de uma
eram muito repetidas Nao_._ hiEVIaCii montagem teatral, a

. | posicionamento de A '
por Marcus. Uma é s transitar por todas as

c . sar 1. | esquerdo bem nitido. . p
Stanislavski. “S6 ha fungdes:  continuo,
RECORTES um motivo para 0 Ll faxineiro, cozinheiro
Lioe ator faltar umpensaio SO L st intor dé roupas é
SMIEINET 20k E a sua pro rié com as forcas Eenérios camzfreiro
morte”. A o trg ffase progressistas € mal uiad,or ’
é da .e a Bm rito (enovadoras, sem bilr?eteiro ' ortador
paradtgJ ¢ no gar dividalnerhumall=] de téxtoz e
Guarnieri: “Ator sem documentos para a
consciéncia é bobo policia federal, tudo

da corte”. enfim.

Fonte: Arquivos da lideranca do Grupo.

Iniciaremos a fase analitica descritiva dos quadros 24 e 25, que, nessa etapa das
Dimens6es Pedagogicas — Educativo, Politico e Estético — emergem com as categorizacgoes:
Autonomia, Emancipacéo e Pluralidade, relacionando-se com a codificagdo dos enunciados.
Nesse sentido, temos como proposicdo atender a terceira questdo norteadora e o terceiro
objetivo especifico, materializando-se da seguinte forma: Quais as implicacdes ideoldgicas
do Dito, Nao-Dito e Siléncios nas irradiacbes da Pedagogia do Teatro de Cultura
Popular em grupos teatrais de Pernambuco? Conhecer as implicacfes ideoldgicas do
Dito, do N&o-Dito e do siléncio nas irradia¢des da Pedagogia do TCP em grupos teatrais
de Pernambuco.

O grupo de Teatro Hermilo Borba Filho situou as suas acGes, como observamos na
codificacdo, voltadas a um teatro revoluciondario, preocupados com uma pesquisa onde o
teatro levasse a conscientizacdo, tanto de sua equipe, como dos alunos/atores e de seu entorno,
primando pela qualidade estética no seu fazer teatral, sem abrir mdo do teor politico e
educativo em suas obras, como: [...] “Visando denunciar, pois uma das fungdes e talvez, a
mais importante do teatro € a denlncia, o levantar dos problemas do homem, sem pretender
apresentar solucdes finais ou formulas magicas de resolucdo destes problemas” [...]. Este
grupo traz em seu DNA as prerrogativas das irradiacbes geradas pelo Teatro de Cultura
Popular e, por ter sido uma praxis de muita poténcia e muitas transformacfes, chega ao
referido grupo como consciéncia e se retroalimentam em seus idearios educativos, politicos e
estéticos, que aqui aparecem como categorias necessarias para esse estudo. Bertold de Brecht
esteve presente na conducdo estética de seus espetaculos assim como na formacéo artistica
intelectual de seus alunos. Inspirados na teoria materialista historica e dialética de Brecht,

pensava num teatro critico de que expusesse a sua realidade. Nesse contexto, Peixoto afirma
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que "Brecht recusa o espetaculo como hipnose ou anestesia: 0 espectador deve conservar-se
intelectualmente ativo, capaz de assumir diante do que lhe é mostrado a Unica atitude
cientificamente correta - a postura critica"[...] (1980, p. 28),

O Teatro Hermilo Borba Filho escreveu na tabua do tempo a sua histéria de uma
irradiacdo teatral emancipadora, que conscientizava, que Se emancipou e que gerou
emancipagdo. Sua autonomia resplandeceu para outros grupos, aprendeu e disseminou
conhecimento de forma consciente. Porém é importante destacar o seu carater educativo, que
transformou em técnica teatral. Muitas pessoas de Olinda e Recife, vindo pessoas de varios
interiores de Pernambuco e de outros Estados do nordeste para essa formacéo teatral, como na
fala de um dos professares, no momento da estreia, do encontro entre atores e publico: é nesse
primeiro encontro com publicos, através de um espetaculo didatico, onde o teatro é
vivenciado e mostrado em sua esséncia - no confronto de atores, em jogo dramético, com 0s
espectadores - a realizacdo de um primeiro compromisso [...] (DOCUMENTO A3, 1978).
Nesse sentido, reafirmamos que o teatro tem a funcdo de denunciar, de ser critico, de
conscientizar, de divertir, mas é, antes de tudo, a arte do encontro.

Vale salientar que a disciplina foi um fundamento primordial para a organizagdo
interna e externa do grupo, uma vez que um conjunto de pessoas, no caso do Teatro Hermilo
Borba Filho, resolveu morar no mesmo local, construir o sonho do teatro da libertacdo em
grupo, dai necessitava de uma organizacdo de horarios, realizar as refei¢Ges, assim como para
as apresentacOes, aulas, oficinas, palestras, encontros e tudo o que e refere ao convivio
coletivo. Nesse sentido, os artistas se guiavam pela prerrogativa de que ha, também, duas
frases que estdo relacionadas com a nossa atividade, que eram muito repetidas por Marcus.
Uma é de Stanislavski: “Sé ha um motivo para o ator faltar um ensaio. E a sua propria morte”.
A outra frase ¢ da peca Um grito parado no ar, Guarnieri: “Ator sem consciéncia ¢ bobo da
corte” (DOCUMENTO A6, 1998). Porém, através destas ideias foi construida uma disciplina
de convivéncia, bem estratégica, e isso gerou resultados “no convivio com o grupo, aprendi a
vivenciar todas as etapas de uma montagem teatral, a transitar por todas as funcdes: continuo,
faxineiro, cozinheiro, pintor de roupas e cenarios, camareiro, maquiador, bilheteiro, portador
de textos e documentos para a policia federal, tudo enfim” (DOCUMENTO AS, 2012).
Percebe-se a priorizacdo na formacao do artista por inteiro, pois se acredita que o fazer teatral
de grupo ndo sé é o palco, mas tudo o que leva a construgdo da obra de arte, inclusive o que
sera levado ao publico.

Diante das palavras que foram codificadas a partir dos enunciados, foram gerados 0s

seguintes cddigos: Teatro de Esquerda, o ator sem consciéncia é bobo da corte; Teatro em
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efervescéncia; boémia e rebeldia; o ator por inteiro. Nessa conexdo, fica explicito o teor do
teatro que o THBH se permitia realizar: um teatro compromissado com o homem e com a
mulher de seu tempo; um teatro que denunciava as atrocidades impostas pelo regime
autocratico. Outro compromisso do grupo foi a disciplina do ator e do técnico na construgédo
de uma consciéncia de si, do coletivo e para o publico. A eferverscéncia se deu pelo
educativo, pelo politico e pelo estético, categorias fundamentais nessa efervescéncia cultura
desse periodo. A boemia, a festa, 0 encontro e os desencontros faziam parte daquela
juventude. Quanto mais consciéncia se adquiria, mais a rebeldia crescia, pois eram avidos por
mudancgas, e, por tudo isso, acreditava num ator por inteiro, que nao fizesse concessao para o

Obvio e estivesse comprometido com a realidade dos oprimidos.

Quadro 26 — Descritivo de codificacdo e Recortes dos Enunciados nas Dimensdes
Pedagogicas e em CategorizacGes 03 TPA

GRUPO DOCUMENTO CODIFICACAO E |P |E
B B1 Empoderamento Artistico Interterritorial X
B2 Teatro Comunitario: agdo descentralizada X
B3 Teatro e Realidade Humana X
B4 Mediagéo como educativo %
SUBCATEGORIA AUTONOMIA EMANCIPACAO | PLURALIDADE
. Tf agam 0s Seja realizado um
Os debates apds | prémios para o -
x projeto  de teatro
cada sessdao tem se | Nordeste, mostrem L
constituido em | aos paulistas que comunitario el
RECORTES DOS ; ; outras  proporgoes,
ENUNCIADOS proveitoso aqui 12 menos desgastes e
momento para que | “provincia” " gastes
) mais rentaveis
se possa repensar a | também se faz
x culturalmente
acdo do homem. teatro e de boa
. " falandol...]
qualidade

Fonte: Arquivos da lideranga do Grupo.

Quadro 27 — Descritivo de Codificacdo e Recortes dos Enunciados nas Dimensdes

Pedagdgicas e em Categorizacdes 4 TPA

GRUPO DOCUMENTOS CODIFICAGCAO
B5 Grupo como escola da vida
B6 Teatro: arte do coletivo
B B7 O coletivo tem objetivos comuns
B8 Arte: como manifesto de educacao e vida
SUBCATEGORIA AUTONOMIA EMANCIPACAO | PLURALIDADE
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RECORTES DOS
ENUNCIADOS

Teatro é a arte do
coletivo, ndo da
para pensar teatro
com uma arte
individual [...]

Vou falar um
pouco sobre a
importancia da
TTTrés como
escola de vida.
Acho que o que
sou hoje devo
muito ao trabalho

AVOAR  merece
ter varios adjetivos:
ladico,
antropolégico,
ecoldgico, mas
antes de tudo é um
manifesto em favor

que desenvolvi
com esse pessoal

L]

da vida.

Fonte: Arquivos da lideranca do Grupo.

Daremos continuidade ao processo analitico descritivo que nessa etapa das dimensdes
pedagogicas — Educativo, Politico e Estético — emergem com as categoriza¢des: Autonomia,
Emancipagéo e Pluralidade, relacionando-se com a codificagdo dos enunciados, nos quadros
26 e 27. Nesse sentido, temos como proposicdo atender a terceira questdo norteadora, que se
materializa da seguinte forma: Conhecer as implicacGes ideoldgicas do Dito, do N&o-Dito e
do siléncio nas irradiagdes da Pedagogia do TCP em grupos teatrais de Pernambuco.
Quais as implicagdes ideolégicas do Dito, Nao-Dito e Siléncios nas irradiacdes da
Pedagogia do Teatro de Cultura Popular em grupos teatrais de Pernambuco?

O grupo TTTrés Producdes Artisticas iniciou suas a¢fes na periferia da cidade de
Jaboatdo dos Guararapes, no bairro de Prazeres, como observamos acima, a partir da
codificacdo dos enunciados, que ja nos mostra claramente que o grupo esteve voltado a um
coletivo que buscava um teatro revolucionario, que fosse capaz de apaziguar a ansiedade e a
angustia de varios jovens que lutavam contra a barbérie estabelecida pelos governos militares.
O coletivo se organizou em torno do teatro e de acdes formativas com o objetivo de
conscientizar o entorno em que viviam, garantindo, a principio, a sua formacao artistica e do
seu territério, acontecendo através de uma proposta de teatro comunitario, expandindo-se
através de espetaculos, palestras, cursos, oficinas, seminarios, mostras de teatro, adentrando
o0s bairros do Jaboatdo dos Guararapes. Como estratégia de conscientizacdo, utilizou debates
apos as apresentagdes, “0S debates apds cada sessdao tem se constituido em proveitoso
momento para que se possa repensar a acdo do homem” (DOCUMENTO B4, 1989), Nesse
contexto, essa prerrogativa conduziu o grupo para muitos territérios, inclusive para festivais
competitivos — sempre tendo bons resultados pela qualidade artistica.

Nessa conducdo, o grupo se impds ao regime militar, criou perspectivas de
interiorizagcdo, cumpriu um papel muito importante de mediacdo como educativo, conduziu o
teatro com coletivo, sendo este como manifesto politico de educacdo para a vida, formando
varios artistas e técnicos para o Estado de Pernambuco, como no discurso de uma das

participantes do grupo, “Vou falar um pouco sobre a importancia da TTTrés como escola de
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vida. Acho que o que sou hoje devo muito ao trabalho que desenvolvi com esse pessoal” [...]
(DOCUMENTO B5, 1998). Nesse sentido, o discurso de pertencimentos dos ex-integrantes
do grupo demonstra que todos possuiam o mesmo objetivo. Observamos a autonomia no
grupo como principio individual e coletivo. Construiu-se bases solidas de emancipacao,
construiu-se de forma plural uma sequéncia de ac¢Ges, que beneficiou ndo sé ao grupo, mas a
muitos outros coletivos no Estado de Pernambuco. Nessa perspectiva:
[...] “Um estudante de arte ou jovem aprendiz costuma buscar seus pares nas escolas
e grupos de teatro para, juntos tragarem um percurso coletivo”. Outras vezes, 0
encontro acontece em funcéo da prdpria natureza do fazer teatral. Trata-se de uma
arte da coletividade. Contudo, faz-se necessario que um pacto seja estabelecido, pois

nem todo amontoado de gente se transforma em um grupo de teatro. (KOUDELA,
ALMEIDA JUNIOR, 2015, p. 92).

Assim, como narrativa do conceito de grupo, deu-se a trajetéria do coletivo TTTrés

producdes Artisticas.

Quadro 28 — Descritivo de Codificacdo e Recortes dos Enunciados nas Dimensdes
Pedagdgicas e em Categorizacdes 5 CCGA

GRUPO | DOCUMENTO CODIFICACAO E|P|E
C1 Grupo como escola da vida . .
c2 Teatro: arte do coletivo x | x
C3 O coletivo tem objetivos comuns x | x
C4 Arte: como manifesto de educacéo e vida = = o
© CATEGORIA AUTONOMIA EMANCIPACAO PLURALIDADE
Mais do que um X X X
A arte pode | direito, brincar é | Historicamente,
desempenhar um | fundamental na | destacou-se pelo
RECORTES DOS | papel de grande | formacdo do carater | teatro como
ENUNCIADOS importancia na | e no | linguagem artistica
construcdo da vida | desenvolvimento de | no conjunto das suas
humana e social. habilidades e da | acles]...]
inteligéncia [...].

Fonte: Arquivos da lideranca do Grupo..

Quadro 29 — Descritivo de Codificacdo e Recortes dos Enunciados nas Dimensdes
Pedagdgicas e em Categorizacdes 6 CCGA

GRUPO | DOCUMENTOS CODIFICACAO E |P |E
c5 Um coletivo: arte e sociedade, Cultura e Politica, Gestdo e Assisténcia. N x
c6 Forca, astucia e dindmica na articulacéo da cultura X
c c7 Um processo de educagdo néo formal X X
cs Consisténcia na formagdo em teatro no Estado -
SUBCATEGORIA AUTONOMIA EMANCIPACAO | PLURALIDADE
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RECORTES DOS
ENUNCIADOS

A  educacdo  ndo
formal estabelece o
processo de ensino e
aprendizagem sem
aderir aos  demais
requisitos formais,
como por exemplo,
pode ser executada em
qualquer espago, [...]

[..] liderado pela
forca, astucia e
dinamica do
articulador Fabio
André que consegue
“resgatar” com
sabedoria as diversas
formas de incentivar a
cultura envolvendo os
ditames da burocracia
dos  financiamentos
entre a contingéncia

[...] “E, assim, ndo me
intimido a dizer que
hoje, Limoeiro, junto
a Arcoverde e
Caruaru, estdo no foco
de qualquer pessoa
interessada num teatro
mais consistente e de
qualidade em nosso

: Estado.”
existente na sil

subversiva cultura
local.

Fonte: Arquivos da lideranca do Grupo.

Continuando na mesma perspectiva dos quadros acima, trabalharemos com o processo
analitico descritivo, que, nessa etapa das dimensfes pedagoOgicas — Educativo, Politico e
Estético — emergem com as categorias: Autonomia, Emancipacao e Pluralidade, relacionando-
se com a codificacdo dos enunciados para os quadros 28 e 29. Nesse sentido, temos como
proposicdo atender a terceira questdo norteadora e o terceiro objetivo especifico,
materializando-se da seguinte forma: Quais as implicacGes ideoldgicas do Dito, Nao-Dito e
Siléncios nas irradiaces da Pedagogia do Teatro de Cultura Popular em grupos teatrais
de Pernambuco? Conhecer as implicacdes ideoldgicas do Dito, do Nao-Dito e do siléncio
nas irradiacdes da Pedagogia do TCP em grupos teatrais de Pernambuco.

O grupo Centro de Criacdo Galpdo das Artes iniciou suas atividades no novo milénio,
e, como caracteristica principal, desenvolve um trabalho de coletivo, ndo s6 para o grupo de
teatro, mas conduz vérias linguagens das artes, para cidade de Limeiro, agreste de
Pernambuco, tais como biblioteca, audiovisual, museu dos brinquedos populares, galeria de
artes, sendo o brinquedo popular Mané Gostoso alvo maior de sua pesquisa, ja que o brincar
passa por todo o processo de investigagdo do grupo, que acredita que o brincar é “mais do que
um direito, brincar é fundamental na formacdo do cardter e no desenvolvimento de
habilidades e da inteligéncia” [...] (DOCUMENTO C4, 2013). Nessa perspectiva, o coletivo
vem desempenhando um papel fundamental naquela regido, no fomento, na fruicdo e na
formacéo, tanto do grupo, quanto do seu territorio.

E importante registrar que o CCGA ¢é responsavel por grande parte do
desenvolvimento cultural daquela regido, sempre preocupado com a formacéo, utilizando-se
sistematicamente da educacdo ndo formal. O coletivo tem consciéncia do tipo de educacgéo
que prove para seu territorio, conforme referéncia documental do proprio grupo: “A educagdo
ndo formal estabelece o processo de ensino e aprendizagem sem aderir aos demais requisitos

formais, como por exemplo, pode ser executada em qualquer espaco” [..] (DOCUMENTO
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C7, 2022). E importante registrar essa consciéncia no grupo, uma vez que o coletivo, além de
desenvolver esta forma de educar, reconhece as proposi¢des de que “[...] na Educacdo ndo
formal os espacos educativos localizam-se em territdrios que acompanham as trajetorias da
vida dos grupos e individuos, fora das escolas, em locais informais, locais onde 0s processos
interativos intencionais (‘a questdo da intencionalidade é um elemento importante de
diferenciag¢@ao”) (GOHN, 2010, p. 17).

Condutores de um projeto sistematico e potente, o grupo vem sendo respaldado pela
opinido publica e por formadores de opinido, como o que se segue: “E, assim, ndo me
intimido a dizer que hoje, Limoeiro, junto a Arcoverde e Caruaru, estdo no foco de qualquer
pessoa interessada num teatro mais consistente e de qualidade em nosso Estado” [...]
(DOCUMENTO C8, 2022). Diante do trabalho conquistado, a partir da autonomia criada pelo
coletivo e de sua emancipacdo diante da sociedade e de sua funcdo educativa, como
abordamos acima, o CCGA € um grupo de mudltiplas finalidades sécio-cultural-artisticas,
tendo em seus processos arte/educativos a arte como poder de transformagéo social, partindo
sempre do coletivo com forga, astlcia e dindmica na articulacdo da cultura, tendo consisténcia

na formacéo em teatro, no Estado.

Quadro 30 — Descritivo de Codificacdo e Recortes dos Enunciados nas Dimensdes
Pedagogicas e em Categorizacbes 7 TR

GRUPO DOCUMENTO CODIFICACAO E|P|E
D1 Arte e conscientizagdo X | X
D2 Teatro e Multilinguagens X | x
D3 Despertar para educacéo e a arte X | X
D4 Um teatro politico educativo na rua X | x
SUBCATEGORIA AUTONOMIA EMANCIPACAO PLURALIDADE
D [...] “O Despertar da Através de nossos
Primavera"  aborda estudos e conversas,
temas como conflitos | [...] o debate e | sentimos a
de geragBes, entre | reflexdo sobre a vida | necessidade de
RECORTES DOS | pais e filhos, | politica e cidadd em | montar algo mais % Ix |x
ENUNCIADOS desinformacéo sexual, | que vivemos hoje, que | politico e  sendo
a posicao da escola e | nos pede revoltas para | politico teria que ser
da igreja, 0 | mudar as coisas. mais acessivel, entdo
homossexualismo, o0 optamos por fazer um
aborto e o suicidio. espetaculo de rua.

Fonte: Arquivos da lideranca do Grupo.




Quadro 31 — Descritivo de Codificacao e Recortes dos Enunciados nas Dimensdes

Pedagdgicas e em Categorizagdes 8 TR
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GRUPO DOCUMENTOS CODIFICACAO E
D5 Arte e conscientizagdo X
D6 Teatro e Multilinguagens X
D7 Despertar para educacéo e a arte X
D8 Um teatro politico educativo na rua X
SUBCATEGORIA AUTONOMIA EMANCIPACAO PLURALIDADE
Eles pegaram um
classico (mas ndo um | Vi na ‘cult’ Praga
qualquer — porque tem | Duque de Caxias, em
D aqueles classicos que | BH, Malassombros:

ENUNCIADOS

Isto &, o retalho é um
pedago do todo que
constitui um todo em
Si...

texto de Shakespeare
para tratar dos temas
que bem desejavam,
fosse a  industria
cultural ou os entraves
burocréticos para
manter um grupo de

Retalhos podem ser | ninguém conhece, | Contos do  Além
pedacos de um todo. | né?!) e | Sertdo, um
Retalhos podem | dessacralizaram a | infantojuvenil que
RECORTES DOS | constituir um todo. | obra, adaptando o [ nem precisa desse

rotulo: é teatro para
todos nos, de todas as
faixas etarias. E uma
competente  atracdo
feita de camadas e, por
isso mesmo, de uma
riqueza plural [...]

teatro no Brasil.

Fonte: Arquivos da lideranca do Grupo.

A partir dos quadros acima (30 e 31), que nessa etapa das dimens@es pedagdgicas —
Educativo, Politico e Estético — emergem com as Categorias: Autonomia, Emancipacao e
Pluralidade, relacionando-se com a codificacdo dos enunciados, de forma a darmos inicio ao
trabalho de parte de nossa terceira questdo norteadora e 0 do nosso terceiro objetivo
especifico, que se materializam da seguinte forma: Quais as implicacGes ideoldgicas do
Dito, N&o-Dito e Siléncios nas irradiacfes da Pedagogia do Teatro de Cultura Popular
em grupos teatrais de Pernambuco? Conhecer as implicacGes ideoldgicas do Dito, do
N&o-Dito e do siléncio nas irradiacfes da Pedagogia do TCP em grupos teatrais de
Pernambuco.

Os quadros acima estdo relacionados ao Grupo Retalhos do Sertdo do Moxoto, em
Arcoverde, que também pertence aos grupos oriundos do novo milénio, um coletivo de jovens
artistas que imprime sua marca com muita poténcia em seu territério e que vem
desenvolvendo espetaculos teatrais, audiovisual, cursos, palestras, oficinas, festivais de teatro,
e se dedicam a pesquisa do Teatro do Oprimido, Teatro de Rua, Méascaras e Palhaco. E
importante registrar a forma de organizacdo do grupo e a sua posi¢do eminentemente politica
e consciente da sua realidade, conforme o depoimento a seguir, de um dos componentes do

grupo: “Através de nossos estudos e conversas, sentimos a necessidade de montar algo mais
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politico e sendo politico teria que ser mais acessivel, entdo optou-se por fazer um espetaculo
de rua” (DOCUMENTO D4, 2010). O Grupo se desenvolve a partir de suas discussoes
internas e de seus laboratorios cénicos. Nessa perspectiva, inclusive o nome do grupo tem um
significado como ecles mesmos definem, “Retalhos podem ser pedagos de um todo. Retalhos
podem constituir um todo. Isto é, o retalho ¢ um pedago do todo que constitui um todo em si”
[...] (DOCUMENTO D5, 2018). Isso mostra claramente 0 apego a relacdo que o grupo tem
com os individuos e gque todos juntos formam a forca de um coletivo mais forte e potente.

Condutores de um projeto sistematico e de referéncia, possui sede propria, ajudou a
construir um coletivo que abriga varios outros coletivos de outras linguagens e outros pares de
linguagem, denominado de Estacdo da Cultura, hoje com um espaco cénico préprio para uso
dos coletivos. O grupo vem trabalhando numa perspectiva interterritorial, mas partindo de seu
préprio territério e, especificamente, acredita num mundo melhor, donde [...]” o debate e a
reflexdo sobre a vida politica e cidadd em que vivemos hoje, que nos pede revoltas para
mudar as coisas”(DOCUMENTO D1, 2010). Nesse sentido, observamos a clareza com que o
grupo se relaciona com o seu coletivo, com outros coletivos.

Diante do trabalho conquistado a partir da autonomia criada pelo coletivo e de sua
emancipacdo diante da sociedade e de sua fungéo social, como abordamos acima, o Teatro de
Retalhos é um grupo de mdltiplas linguagens, sendo o teatro o condutor de tudo, tendo a arte
como forga motriz de conscientizacdo. Desenvolve com suas agOes, despertando para uma
arte/educacdo, um teatro que nao tem tempo nem espaco, acredita-se num teatro como ato
politico, num processo sistémico, como o préprio nome do grupo, levando suas acbes para
além do sertdo, além de criar a sua propria dramaturgia, dessacralizando os classicos, antes
impossiveis de montagem, trazendo-0s para seu tempo e sua tez.

Quadro 32 — Descritivo de Codificacdo e Recortes dos Enunciados nas Dimensdes
Pedagogicas e em CategorizacGes 9 THBF

GRUPO DOCUMENTO CODIFICACAO E|P|E
Al Arte e conscientizacdo X | x |X
A2 Teatro e Multilinguagens X [X |X
A3 Despertar para educacéo e a arte X [x | X
A4 Um teatro politico educativo na rua X [X |X
A -
~ P ~ DIALETICO/
CATEGORIZACAO DIALOGICA CONSCIENTIZACAO BRECHTIANO
E nesse primeiro | [...] “Visando denunciar, | [...] E um dos
encontro com | pois uma das fungdes e | textos mais
RECORTES DOS publicos, através de | talvez, a mais importante | bonitos e fortes
ENUNCIADOS um espetaculo | do teatro é a deniincia, 0 | que existem na
didatico onde o | levantar dos problemas | dramaturgia
teatro é vivenciado e | do homem, sem | brasileira. Para
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mostrado em sua | pretender apresentar | interpreta-lo,
esséncia - no | solugbes  finais precisaria de
confronto de atores, | formulas magicas félego [...]

em jogo dramatico, | resolucéo destes

com os espectadores
- a realizacdo de um
primeiro
compromisso [...].

problemas,” [...]

Fonte: Arquivos da lideranca do Grupo.

Quadro 33 — Descritivo de Codificacdo e Recortes dos Enunciados nas Dimensdes

Pedagdgicas e em Categorizagdes 10 THBF

GRUPO DOCUMENTO CODIFICAQAO E
A5 Arte e conscientizacdo X
A6 Teatro e Multilinguagens X
A7 Despertar para educagéo e a arte X
A8 Um teatro politico educativo na rua X
~ - % DIALETICO/
CATEGORIZACAO DIALOGICA CONSCIENTIZACAO BRECHTIANO
[...] Curiosamente X
houve também um
arranjo geografico
na cena
pernambucana dos
anos 70. Dos
No convivio com 0 grupos que
grupo, aprendi a pretendiam
vivenciar todas as estruturas menos
A etapas de uma convencionais e se

RECORTES DOS
ENUNCIADOS

montagem teatral, a
transitar por todas as
fungdes: continuo,
faxineiro,
cozinheiro, pintor de
roupas e cenarios,

N4&o. Havia um
posicionamento de

esquerda bem nitido.
Um comprometimento

com as forgas
progressistas e

propunham a
experimentacédo de
linguagens, muitos

migraram
buscando as
ladeiras de Olinda,

camareiro, - com seu cheiro de
. renovadoras, sem davida ——
maquiador, nenhuma [...] fumo e jasmim, e
bilheteiro, portador nelas os sobrados
de textos e que virariam

documentos para a
policia federal, tudo
enfim.

teatrinhos de
bolso, espacos
aglutinadores de
tribos e ideias,
incorporados a
paisagem da
cidade no auge de
sua efervescéncia
e boémial...].

Fonte: Arquivos da lideranca do Grupo.

Daremos continuidade ao processo analitico descritivo que nessa etapa das dimensdes
pedagdgicas — Educativo, Politico e Estético — emergem com as categorias: Dialdgica,
Conscientizacdo e Dialético/Brechtiano, relacionando-se com a codificacdo dos enunciados
dos quadros 32 e 33. Nesse sentido, temos como proposicdo atender a terceira questdo

norteadora e o terceiro objetivo especifico, materializando-se da seguinte forma: Quais as
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implicagdes ideologicas do Dito, Nao-Dito e Siléncios nas irradiacbes da Pedagogia do
Teatro de Cultura Popular em grupos teatrais de Pernambuco? Conhecer as
implicac@es ideologicas do Dito, do N&o-Dito e do siléncio nas irradiacdes da Pedagogia
do TCP em grupos teatrais de Pernambuco.

O Grupo de Teatro Hermilo Borba Filho esteve constituido de muitas subcategorias
pertencentes ao que denominamos nesta pesquisa de um coletivo atrelado a Irradiagdo Teatral
Emancipadora. Nessa conexdo, 0 grupo em questdo se constituiu de um trabalho dialdgico,
esteve a frente de um movimento de resisténcia ao regime autocratico instituido e no combate
a este estado autoritario. O grupo se imana com as subcategorias que emergem de uma pratica
desruptiva em prol da constru¢cdo de uma escola profissional de teatro, além da relacéo
dialégica com o seu coletivo, com o seu territorio e através do dialogo com o publico, como
na fala de um dos componentes: “é nesse primeiro encontro com publicos, através de um
espetaculo didatico onde o teatro € vivenciado e mostrado em sua esséncia - no confronto de
atores, em jogo dramatico, com os espectadores - a realizagdo de um primeiro compromisso”
[...] (DOCUMENTO Al).

E através desse encontro com o publico, manifestam-se outras categorias que
alimentam o prazer de fazer e de contestar, de educar e educar-se, como Freire explicita,
afirmando que ninguém educa ninguém, mas as pessoas se educam dialeticamente. Nessa
perspectiva, observa-se que a pratica pedagogica e estética do grupo esteve edificada sobre 0s
auspicios de Bertold de Brecht, como ja vimos nas subsecGes anteriores, de forma que o
publico deve ser ativo e ndo passivo na recepcdo da obra de arte. Ao artista deve-se o
compromisso da conscientizacdo de levar esta obra de arte até o pablico, quebrando a quarta
parede e criando um espaco de aprendizagem entre o artista e o publico e vice versa,
entendendo a dialética com primordial no ator politico, que é o teatro.

Nessa mesma direcdo, vemos em Freire na conceituacdo de Conscientizacdo como
parte da préxis do THBF, conforme a narrativa a seguir:

uma das caracteristicas do homem € ser o Unico a ser homem, sé ele é capaz de se
distanciar do mundo; somente o homem pode ficar longe do objeto para admira-lo —
entenda-se admirar no sentido filoséfico -, os’homens sdo capazes de atuar
conscientemente sobre a realidade objetivada. E exatamente isso a “a praxis

humana”, a unidade indissollvel entre minha acéo e minha reflexdo sobre o0 mundo
(2016, p. 55-56).

Portanto, o referido coletivo teve, durante a sua existéncia, um posicionamento de
esquerda, estando comprometido com as forgas progressistas renovadoras, pensando na

formagé&o de seu ator por inteiro, na sua relacdo com o mundo, dialogicamente, consciente de



suas responsabilidades.

Quadro 34 — Descritivo de Codificacdo e Recortes dos Enunciados nas Dimensdes

Pedagogicas e em Categorizacfes 11 TPA

GRUPO DOCUMENTOS CODIFICACAO
B1 Empoderamento Artistico Interterritorial
B2 Teatro Comunitério: acdo descentralizada
B3 Teatro e Realidade Humana
B4 Mediag¢do como educativo
CATEGORIZACAO DIALOGICA CONSCIENTIZAGAO | AALETICO (/)
B Lampiaco” retrata

RECORTES DOS
ENUNCIADOS

exatamente o clima de
desorientagdo que
caracteriza o autor.
Perdido num mundo
indspito, intolerante aos
seus delirios, 0
personagem esta em
constante luta consigo e
com as coisas que O

rodeiam[...]

Os debates ap6s cada
sessdo tem se constituido
em proveitoso momento

para que se possa
repensar a acgdo do
homem

Fonte: Arquivos da lideranga do Grupo.

Quadro 35 — Descritivo de Codificacdo e Recortes dos Enunciados nas Dimensdes

Pedagogicas e em Categorizacbes 12 TPA

GRUPO DOCUMENTO CODIFICACAO
B5 Empoderamento Atrtistico Interterritorial
B6 Teatro Comunitario: agdo descentralizada
B7 Teatro e Realidade Humana
B8 Mediagdo como educativo
X ; ~ DIALETICO/
CATEGORIZACAO DIALOGICA CONSCIENTIZACAO BRECHTIANO
Sei que a lida é dura,
B contudo ndo  deveis

RECORTES DOS
ENUNCIADOS

desanimar da caminhada
e primordial pelo o amor
que se deve ter para com
0 objetivo comum dos
integrantes de  vosso
grupo, pois somente a
partir de um
relacionamento, intenso
e fraterno é que se
obtém resultados téo
satisfatérios quantos o0s
que agora se apresentam.

AVOAR merece ter
varios adjetivos: ladico,
antropolégico,
ecologico, mas antes de
tudo é um manifesto em
favor da vida.

Fonte: Arquivos da lideranca do Grupo.

Em continuidade ao processo analitico

descritivo que nessa etapa das dimensdes
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pedagogicas — Educativo, Politico e Estético — emergem com as categorias: Dialdgica,
Conscientizacdo e Dialético/Brechtiano, relacionando-se com a codificagdo dos enunciados,
nos quadros 34 e 35, temos como proposicdo atender a terceira questdo norteadora e o terceiro
objetivo especifico, materializando-se da seguinte forma: Quais as implicacdes ideoldgicas
do Dito, N&o-Dito e Siléncio nas irradiacdes da Pedagogia do Teatro de Cultura Popular
em grupos teatrais de Pernambuco? Descrever as implicacdes ideoldgicas do Dito, do
Nao-Dito e do siléncio nas irradiacdes da Pedagogia do TCP em grupos teatrais de
Pernambuco.

O Grupo de Teatro TTTrés Produgbes Artisticas, como j& vimos anteriormente, esteve
presente ndo sé em seu territorio, mas pelo interior do Estado, como em muitas outras regides
do Brasil, criando conexfes Educativas, Politicas e Estéticas, porém sempre partindo de seu
territério. Criou um carisma entre os artistas e um publico que estava perto, interagindo, como
podemos perceber no depoimento que se segue: “sei que a lida é dura, contudo ndo deveis
desanimar da caminhada e primordial pelo o amor que se deve ter para com 0 objetivo comum
dos integrantes de vosso grupo, pois somente a partir de um relacionamento, intenso e
fraterno ¢ que se obtém resultados tdo satisfatorios quantos os que agora se apresentam”
(DOCUMENTO B7, 1981).

O grupo esteve sempre promovendo um didlogo com a sociedade, na forma de seus
espetaculos, palestras, oficinas, cursos, congressos, seminarios, mostras de teatro, no seu
territério e em outros territorios. A pratica do debate foi o grande impulsionador de uma
conscientizacao, tanto para o coletivo, como para o publico e para outros coletivos. Nesse
sentido, concordamos com o depoimento de um dos integrantes do grupo, quando explicita
que “os debates apOs cada sessdo tém se constituido em proveitoso momento para que se
possa repensar a acdo do homem” (DOCUMENTO B4, 1989). Estes debates aconteciam apds
as sessdes dos espetaculos, palestras, seminarios, congressos, festivais, sempre de cunho
educativo, com a intencdo de conscientizagdo. Portanto, vemos em Adorno e Freire uma
harmonia conceitual em relagdo a Conscientizagao:

E importante notar que, na época — década de 1960 — em que Adorno fazia esses
comentarios, Paulo Freire, no Recife, organizou um movimento de alfabetizacdo e
“conscientiza¢do” de adultos no meio rural. A conscientiza¢do consiste em desenvolver no
individuo a habilidade de refletir sobre a “sua condigdo de pessoa, por isso, de sujeito”.
Apesar de Freire ndo mencionar a barbarie, percebemos que a finalidade do seu processo de
educacdo é a mesma proposta por Adorno: desenvolver o senso critico nos individuos, o que

implica, antes de qualquer coisa, fortalecimento da personalidade, o que também envolve,
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como diz o educador brasileiro, a “democratizagdo da cultura” — e cabe ter em mente que as
pessoas do campo tém mais dificuldade para ter acesso a cultura universal do que as da
cidade; por isso, é fundamental levar até elas aquilo que a humanidade produziu (BINI, 2016,
p. 1).

Portanto, no caminho do didlogo e da conscientizacdo, o coletivo impunha a sua
estética, um conhecimento ativo na dialética brechtiana, utilizando, em vérios de seus
espetaculos, a técnica de distanciamento ou estranhamento bresthiano em plena acgéo
dramatica, suspendendo esta acdo que estaria perto de transformar o espectador em passivo,
retirando da forga dramética, impedindo a catarse, para que o publico consiga refletir e
participar ativamente do espetaculo e com os atores. Este coletivo se posicionou frente ao
autoritarismo dos governos militares, como dos pseudos governos democraticos, tendo uma
atuacdo considerada de esquerda, conseguindo, durante 0S anos que esteve na ativa,
transformar ndo s6 o seu territério, mas ajudar a conduzir as transformacBes de outros

territorios.

Quadro 36 — Descritivo de Codificacdo e Recortes dos Enunciados nas Dimensdes
Pedagogicas e em Categorizaces 13 CCGA

GRUPO | DOCUMENTO CODIFICACAO E|P|E
C1 Mudltiplas finalidades sécio-cultural-artistica XX
C2 Teatro como arte de educar X x|
C3 Arte como poder de transformagéo social X x| X
c4 O Brincar como processo de formagéo humana A A R
C
~ . = DIALETICO/
CATEGORIZACAO DIALOGICA CONSCIENTIZACAO BRECHTIANO
Qesem eerllrrtlir um IOe?deel ol T 27 UITEER 1
RECORTES DOS d penha Paps apoiar e desenvolver
e grande importancia | "< . . -
ENUNCIADOS - ; acbes nas areas social,
na construcdo da vida o
h : cultural e artistica, [...].
umana e social.

Fonte: Arquivos da lideranga do Grupo.

Quadro 37 — Descritivo de Codificacdo e Recortes dos Enunciados nas Dimensoes
Pedagogicas e em CategorizacOes 14 CCGA

GRUPO DOCUMENTO CODIFICACAO E|P|E
Um coletivo: arte e sociedade, Cultura e Politica, Gestdo e
C5 s X | x| X
Assisténcia.
G C6 Forca, astucia e dindmica na articulacdo da cultura X [ x| X
C7 Um processo de educacéo ndo formal X [ x| X
C8 Consisténcia na formagdo em teatro no Estado X | X|X
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DIALETICO/

CATEGORIZACAO DIALOGICA CONSCIENTIZACAO BRECHTIANO

A educacdo ndo formal
. - estabelece o processo de
AES & U ElEDD ensino e aprendizagem
o LS, iR sem aderir F2105 der?lais
AR B SOHEIEE requisitos formais, como ) XXX
Cultura e Politica, qu exemplo olde ser
Gestédo e|P plo, -p

N executada em qualquer
Assisténcial...].

espaco, [...]

[.] O Galpdo das

RECORTES DOS
ENUNCIADOS

Fonte: Arquivos da lideranca do Grupo.

Em continuidade ao processo analitico descritivo, que nessa etapa das dimensdes
pedagdgicas — Educativo, Politico e Estético — emergem com as categorias: Dialdgica,
Conscientizacdo e Dialético/Brechtiano, relacionando-se com a codificagdo dos enunciados,
nos quadros 36 e 37, temos como proposicao atender a terceira questdo norteadora e o terceiro
objetivo especifico, materializando-se da seguinte forma: Quais as implicacdes ideoldgicas
do Dito, Nao-Dito e Siléncios nas irradiacbes da Pedagogia do Teatro de Cultura
Popular em grupos teatrais de Pernambuco? Descrever as implicacdes ideoldgicas do
Dito, do N&o-Dito e do siléncio nas irradia¢es da Pedagogia do TCP em grupos teatrais
de Pernambuco.

Nessa perspectiva, 0 Grupo de Teatro Centro de Criacdo Galpdo das Artes aparece
como coletivo de muita importancia no cenario do teatro de grupo. Tem sede prépria e
consegue estabelecer uma conexdao com a educacdo ndo formal, trabalhando de forma
dialdgica, abrindo um debate constante em seu coletivo e com a comunidade, com o objetivo
de conscientizar-se e conscientizar o seu territério. Evidencia-se, também, um dialogo entre as
linguagens artisticas e os programas oferecidos, pois “o Galpdo das Artes &€ um coletivo de
muitos, integra Arte e Sociedade, Cultura e Politica, Gestdo e Assisténcia” [...]
(DOCUMENTO C5, 2020). O CCGA tem objetivos claros no que concerne a questdo de
Conscientizacdo. Dessa forma, utilizaremos, como referéncia, Moacir Gadotti, em sua
narrativa no prefacio do livro “Conscientizacdo”, de Paulo Freire, quando destaca:

O tema da conscientizacdo, em Paulo Freire, esta associado ao tema da liberdade e
da libertacdo, categorias centrais de sua concepgdo antropoldgica, desde suas
primeiras obras. A conscientizagdo é o processo pedagdgico que busca dar ao ser
humano uma oportunidade de descobrir-se através da reflexdo sobre a sua
existéncia. Ela consiste em inserir criticamente o0s seres humanos na acéo

transformadora da realidade, implicando, de um lado, no desvelamento da realidade
opressora e, de outro, na agao sobre ela para modifica-la (FREIRE, 2016, p. 17).

Nessa trilha, enxergamos o grupo em estudo, mantendo-se fiel ao propoésito de
transformar as vidas das pessoas, através de seu coletivo, em seu territdrio, encaminhando-se

para a interterritorialidade. Vale salientar que, na categorizagdo, na questdo
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dialético/Brechtiano, ndo percebemos uma afinidade com esta estética proposta por Bertolt de
Brecht, mas percebemos um alinhamento ao exercicio popular de estética Armorial.

E importante esclarecer que o pensamento critico ndo é e nem deve ser freado em
nome das grandes tecnologias, comunicagdes, advindas do progresso, muitas vezes aniquilado
por estes. Deve-se lutar, sem pestanejar, pela liberdade, pelo que ainda existe de humanidade
(ADORNO; HORKHEIMER, 1985).

Quadro 38 — Descritivo de Codificacdo e Recortes dos Enunciados nas Dimensdes
Pedagogicas e em Categorizacfes 15 TR

GRUPO DOCUMENTO CODIFICACAO E|P|E
D1 Avrte e conscientizacdo X | x [ X
D2 Teatro e Multilinguagens X [x [x
D3 Despertar para educacéo e a arte X | x [ X
D4 Um teatro politico/educativo na rua X |[x |x
CATEGORIZAGAO |  DIALOGICA | CONSCIENTIZAGAO | ALETICO (/)
D ¢} Teatro de

[...] “O Despertar da
Primavera"  aborda
temas como conflitos | [...] o debate e reflexdo
de geragBes, entre | sobre a vida politica e
RECORTES DOS | pais e filhos, | cidadd em que vivemos
ENUNCIADOS desinformacéo hoje, que nos pede

Retalhos tem por
finalidade

desenvolver  acoes
nas areas das Artes
Cénicas, Plasticas, [ x [x | X

- Audiovisuais
sexual, a posi¢do da | revoltas para mudar as P iy
o . Mdsica, Literatura,
escola e da igreja, o | coisas. .
. Artesania,
homossexualismo, o L
Comunicacdo, e

aborto e o suicidio. Patrimonio[...]

Fonte: Arquivos da lideranga do Grupo.

Quadro 39 — Descritivo de Codificacdo e Recortes dos Enunciados nas Dimensoes
Pedagogicas e em Categorizacfes 16 TR

GRUPO DOCUMENTOS CODIFICACAO E|P|E
D5 Um processo sistémico x [x [X
D6 Teatro: além do sertéo X | x [X
D7 A praga é do povo, como o céu é do condor x | X [ X
D8 Um cléssico dessacralizado X | x |X
DIALETICO/

CATEGORIZACAO DIALOGICA CONSCIENTIZACAO BRECHTIANO

Vi na ‘cult’ Praga

Dizia Castro Alves: “A Duque de Caxias,

praca € do povo como ,? em BH.

céu ¢é do condor”. Malassombros:
RECORTES DOS ) Atraves da afirmacdo, | ~ o T Al [ x| x
ENUNCIADOS adentro agora no tema:

Sert&o, um
infantojuvenil  que
nem precisa desse
rétulo: é teatro para

Teatro do Oprimido e
seu idealizador, Augusto
Boal.
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todos noés, de todas
as faixas etarias. E
uma competente
atragdo feita de
camadas e, por isso
mesmo, de uma
riqueza plural [...]

Fonte: Arquivos da lideranca do Grupo.

Em continuidade ao processo analitico descritivo, que nessa etapa das dimensdes
pedagogicas — Educativo, Politico e Estético — emergem com as categorias: Dialdgica,
Conscientizacdo e Dialético/Brechtiano, relacionando-se com a codificagdo dos enunciados,
nos quadros 38 e 39, temos como proposi¢do atender a terceira questdo norteadora e o terceiro
objetivo especifico, materializando-se da seguinte forma: Quais as implicacdes ideoldgicas
do Dito, N&o-Dito e Siléncios nas irradiacfes da Pedagogia do Teatro de Cultura
Popular em grupos teatrais de Pernambuco? Descrever as implicacdes ideoldgicas do
Dito, do N&o-Dito e do siléncio nas irradiacdes da Pedagogia do TCP em grupos teatrais
de Pernambuco.

O Grupo de Teatro Retalhos vem desenvolvendo um processo de politica cultural,
desde o0 ano de 2008. Organizou-se em torno do teatro de grupo, e, hoje, tem ampliado as suas
linguagens, sendo o audiovisual 0s experimentos mais recentes do grupo. Como tem espaco
cénico préprio, utiliza-o para ensaios, cursos, oficinas, palestras, seminarios e festival de
teatro, o que tem influenciado na qualidade de suas acdes. E importante salientar que o
didlogo tem sido a forca motriz desse coletivo, seja entre as linguagens artisticas ou com a
Estacdo da Cultura, espaco dos coletivos de varias linguagens artisticas de Arcoverde. Nessa
conexdo, vemos no depoimento de um dos componentes do grupo que, através do espetaculo
teatral, é permitido o didlogo com jovens e adultos: “O Despertar da Primavera aborda temas
como conflitos de geraces, entre pais e filhos, desinformacéo sexual, a posi¢do da escola e da
igreja, o homossexualismo, o aborto e o suicidio” (DOCUMENTO D3, 2008). Na verdade,
para Freire, ndo existe didlogo se ndo existe o entendimento de um ser para com outro. Nesse
pensamento, a palavra Didlogo emerge como uma categoria muito importante no trabalho
desenvolvido pelo Teatro de Retalhos:

E pelo dialogo que os homens se aproximam um dos outros, desarmado de qualquer
preconceito ou atitude de ostentacdo. Ninguém pode, querendo dialogar, estabelecer
uma relacdo em que um dite as normas e o outro, simplesmente, as observe. No
didlogo, as pessoas sdo livres para desejar, cultivar e estabelecer encontros.
Transitando na construgcdo de sua visdo de mundo, na situacdo dialdgica, o0s
individuos ndo sdo seres coisificados, mas sujeitos que se humanizam totalmente. O
dialogo ndo é um bate-papo desobrigado, mas sim a oportunidade, “néo isolamento”,

com a possibilidade de compreensio do pensamento do outro. E, por fim, o espaco
onde se expressa 0 pensar verdadeiro, esperancoso e confiante. (VASCONCELOQS;
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BRITO, 2010, p. 73).

Nesse sentido, percebemos, a partir dos documentos estudados e dos depoimentos
adquiridos do grupo, que o coletivo se relaciona de forma bem harmoniosa com a categoria
Conscientizagdo, reverberando num trabalho potente na formacdo do coletivo, dos outros
coletivos de seu territério e com a comunidade, utilizando-se do dialogo, do debate e da
conscientizacao para as transformac6es do Pais [...] “o debate e reflexdo sobre a vida politica
e cidada em que vivemos hoje, que nos pede revoltas para mudar as coisas” (DOCUMENTO
D1, 2010”. E necessario, observar que 0 grupo tem uma estética dialética, como ja vimos
anteriormente. Em seus espetaculos, percebe-se a metodologia de Boal, através do “Teatro do
Oprimido”, além de um refino na técnica Brechtiana, em seus “distanciamento e
estranhamento”, quebrando a “quarta parede”, deixando o espectador livre para pensar e
interagir com a obra, livremente, sem necessidades de amarras ou armadilhas para prender a
atencdo dos mesmaos.

Na proxima subsecdo dos quadros, na continuidade do processo analitico descritivo
gue nessa etapa das dimensdes pedagogicas — Educativo, Politico e Estético — emergem com
as categorias: Esperancar, Desbarbarizacéo e Interterritorialidade, observa-se a relacdo dessas

categorias com a codificagdo dos enunciados nos quadros.

Quadro 40 — Descritivo de Codificacdo e Recortes dos Enunciados nas Dimensoes
Pedagogicas e em Categorizacbes 17 THBF

GRUPO DOCUMENTO CODIFICACAO E|P|E
Al Dramaturgia Libertaria X | X [x
A2 Teatro como Dendncia X |x
A3 Teatro Didético X |x [X
Fim da década de 70: excessivas privagdes do teatro e um grito
Ad X [X [X
parado no ar
CATEGORIZACAO ESPERANCAR DESBARBARIZACAO INTEF}IE;XSEORIA
E nesse primeiro
A encontro com publicos, | [...] “Visando denunciar,
através de um | pois uma das funcgdes e
espetaculo didatico | talvez, a mais importante .
, . Pt [...] E um dos textos
onde o0 teatro é|do teatro € a denudncia, 0 a .
RECORTES DOS vivenciado e mostrado | levantar dos problemas mua;s bog)'(ti(;fenf fort;:z
ENUNCIADOS G ETE EESTE - (D) CD 2T sem gramatur ia brasileira. [* X |*
confronto de atores, em | pretender apresentar P gla C
. o ~ . ara interpreta-lo,
jogo dramatico, com os | solugdes ~ finais  ou L N
At precisaria de folego [...].
espectadores -  a|formulas mégicas de
realizagdo  de  um |resolucdo destes
primeiro  compromisso | problemas,” [...].
[.]

Fonte: Arquivos da lideranca do Grupo.



Quadro 41 — Descritivo de Codificacdo e Recortes dos Enunciados nas Dimensdes

Pedagdgicas e em Categorizacdes 18 THBF
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GRUPO |DOCUMENTOS CODIFICAQAO P |E
A5 Um Teatro de Esquerda
A6 O ator sem consciéncia é bobo da corte S
A7 Teatro em efervescéncia, boémia e rebeldia X
A8 O ator por inteiro X
CATEGORIZACAO ESPERANCAR | DESBARBARIZACAO 'NTEREERA'EEOR'A'
[...] Curiosamente houve X
também um arranjo
geografico na cena
No convivio com o pernambucana dos anos
grupo, aprendi a 70. Dos grupos que
A vivenciar  todas  as pretendiam  estruturas
etapas de uma menos convencionais e
montagem teatral, a|N&o. Havia um|se propunham a
transitar por todas as|posicionamento de| experimentagao de
funcoes: continuo,| esquerda bem nitido. Um| linguagens, muitos
REEI\CI:S,\T;I'EASD%(;S faxineiro, cozinheiro,| comprometimento com|migraram buscando as
pintor de roupas e|as forgas progressistas e|ladeiras de Olinda, com
cenarios, camareiro,| renovadoras, sem duvida|seu cheiro de fumo e
maquiador, bilheteiro,| nenhuma [...] jasmim, e nelas o0s
portador de textos e sobrados que viraram
documentos para a teatrinhos de  bolso,
policia federal, tudo espacos aglutinadores de
enfim. tribos e ideias,
incorporados a paisagem
da cidade no auge de sua
efervescéncia e boémia.

Fonte: Arquivos da lideranca do Grupo.

A partir do processo analitico descritivo, que nessa etapa das dimensdes pedagdgicas—

Educativo, Politico e Estético — emergem com as categorias: Esperancas, Desbarbarizacdo e

Interterritorialidade, relacionando-se com a codificagdo dos enunciados nos quadros 40 e 41,

temos como proposicao atender a terceira questdo norteadora e o terceiro objetivo especifico,

materializando-se da seguinte forma: Quais as implicacdes ideoldgicas do Dito, Nao-Dito e

Siléncios nas irradiaces da Pedagogia do Teatro de Cultura Popular em grupos teatrais

de Pernambuco? Descrever as implicagdes ideoldgicas do Dito, do Nao-Dito e do siléncio

nas irradiacdes da Pedagogia do TCP em grupos teatrais de Pernambuco.

O Grupo de Teatro Hermilo Borba Filho esteve na conducdo de processos que
mexeram e transformaram vidas, estabeleceram um olhar politico, do esperangar, naquele
momento tdo inglério da sociedade Recifense/Olindense, porém como ato de re(existir), de
ressignificacdo do coletivo, do lugar, do transformar-se, como no depoimento da professora

Ednéia Gongalves, no qual define o conceito de Esperancar, a partir de Freire:

[...] “E um verbo, é acdo. Ele ndo tem o sentido do sentimento que paira nos nossos
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coragOes; tem um efeito de acdo, de politica. Tanto para Bell Hooks quanto para
Paulo Freire, o ‘esperancar’ tem efeito coletivo — ou seja, € a possibilidade e
condicdo de se estabelecer uma comunidade que reaja a violéncia e a humilhacédo de
um sistema opressor baseado nas demandas de um grupo que sempre foi favorecido
pelo colonialismo e pelo escravismo” (2021, p. 2).

Ainda na mesma trilha, vemos que a desbarbarizacdo proposta por Adorno tem
significado nas acdes do TCP desde a sua fundacdo, quando mobiliza toda uma juventude e
intelectuais para a mudanca estratégica de alfabetizar adultos, que era a maioria dos adultos da
populagcdo do Recife e do interior do Estado. Nessa perspectiva, encontra-se similaridade
tedrica entre a desbarbarizacdo de Adorno e a humanizacdo de Freire, mesmo que nao seja
categoria explicita em Freire, mas que as duas categorias em suas obras sdo fundamentais para
a transformacdo do mundo em que se pretende inferir, enquanto libertacéo:

Adorno e Freire, ainda que procedentes de conjunturas distintas, exprimem
afinidades nos modos criticos de ver, pensar, sentir e habitar 0 mundo, sendo
arqueétipos de resisténcia e de acdes reflexivas e revolucionarias de exilados que
resistiram a contextos opressivos e totalitarios, em defesa de uma educagdo
humanizadora e de luta contra as barbaries. Nessa perspectiva, Adorno passou pela
experiéncia do Holocausto e Freire pela Ditadura Militar, de modo que a experiéncia
de exilados provocou repercussdes em seus paises de origem e nos paises em que se
exilaram, gerando influéncias em outras geracdes para além de seus paises de
origem. Ainda que dolorida a experiéncia de exilado, em tempos de conflitos
politicos e guerra possa ser, é preciso tomar ciéncia que ela proporciona uma ruptura
de barreiras e fronteiras que prendem e aprisionam o sujeito em sua prépria patria.
Quando Adorno e Freire foram exilados, o ambiente solitario e hostil tornou-se a
possibilidade de tomada de distancia do territério dominado, concedendo assim uma

analise critica mais profunda dos contextos em questdo. (HABOWSKI; CONTE,
2018, p. 541).

Nessa diregéo, precisamos abrir as nossas fronteiras, 0S n0ssos pensamentos, as nossas
metodologias e as nossas pesquisas na luta diaria contra o mau e, objetivamente, buscar o
triunfo do bem. Nessa conexdo, 0 THBF teve uma atuacdo plural através de sua dramaturgia
libertaria, o teatro como dendncia, o teatro como escola, didatico, a resisténcia contra o
arbitrario, o ator na busca de sua inteireza, um teatro que ndo faz concessao, totalmente de
esquerda, o coletivo com consciéncia, disciplina e amor a si e ao outro. Um grupo que
alimentou a interterritorialidade na pedagogia, enquanto dramaturgia, com os publicos e entre

0s varios territorios do Brasil.

Quadro 42 — Descritivo de Codificacdo e Recortes dos Enunciados nas Dimensdes
Pedagdgicas e em Categorizagdes 19 TPA

GRUPO DOCUMENTOS CODIFICAGCAO E|P

B1 A Provincia vai a megaldpole X | x | X

B2 Teatro Comunitario X|x |x
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B3 Lampiago, o Lampido Emancipado X
B4 O Dialogo como Libertagéo X

CATEGORIZACAO | ESPERANGCAR | DESBARBARIZACAO 'NTETE'?ARD'EOR'A

Seja realizado um Tragam os  prémios

projeto de Teatro | Os debates ap6s cada a3 o Nordeste

Comunitario  com | sessdo tem se constituido %ostrem 205 aulistas'

RECORTES DOS | outras propor¢des, | em proveitoso momento 5 P
que aqui nesta X
ENUNCIADOS menos desgastes e, | para que Se possa | rovincia” também
mais rentaveis | repensar a acdo do f;)zm;ea?[ro o dee b;g
culturalmente homem. validade [..]
falando [...]. q el
Fonte: Arquivos da lideranca do Grupo.
Quadro 43 — Descritivo de Codificacdo e Recortes dos Enunciados nas Dimensdes
Pedagogicas e em Categorizacfes 20 TPA

GRUPO DOCUMENTO CODIFICACAO P|E
B5 Grupo como escola da vida x | X
B6 Teatro: arte do coletivo X | X
B7 O coletivo tem objetivos comuns x | X
B8 Arte: como manifesto de educagdo da vida X | X

CATEGORIZAGCAO | ESPERANCAR | DESBARBARIZACAO 'NTETIED'?ARD'EOR'A
Sei que a lida é dura, x | X

contudo ndo  deveis
B desanimar da caminhada

RECORTES DOS
ENUNCIADOS

AVOAR merece ter
varios adjetivos:
lddico,
antropolégico,
ecoldgico, mas antes
de tudo é um
manifesto em favor
da vida.

e primordial pelo o amor
que se deve ter para com
0 objetivo comum dos
integrantes de  v0Sso
grupo, pois somente a
partir de um
relacionamento, intenso e
fraterno é que se obtém
resultados tdo
satisfatorios quantos os
que agora se apresentam

L]

Fonte: Arquivos da lideranga do Grupo.

Em continuidade ao processo analitico descritivo, que nessa etapa das dimensdes

pedagégicas — Educativo, Politico e Estético — emergem com as categorias: Dialdgica,

Conscientizacdo e Dialético/Brechtiano, relacionando-se com a codificacdo dos enunciados

nos quadros 42 e 43, temos como proposi¢ado atender a terceira questdo norteadora e o terceiro

objetivo especifico, materializando-se da seguinte forma: Quais as implicacdes ideoldgicas

do Dito, N&o-Dito e Siléncios nas irradiacfes da Pedagogia do Teatro de Cultura

Popular em grupos teatrais de Pernambuco? Descrever as implicacfes ideologicas do

Dito, do N&o-Dito e do siléncio nas irradiacdes da Pedagogia do TCP em grupos teatrais

de Pernambuco.
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O Grupo TTTrés ProducBes Artisticas foi um grande articulador politico, como ja
afirmamos anteriormente, empoderando-se dos seus propdésitos de fomentador e formador,
além construtor de uma série de espetaculos que falava de suas angustias e prazeres. Esteve
posicionado politicamente, ndo de partidos politicos, mas de esquerda, do lado dos mais
humildes, represente legitimo de seu territorio, trazendo em seu DNA a forga da contestacdo,
tdo peculiar aos grupos de teatro de esquerda daquele momento histérico, tendo como
principio o esperancar na atitude, no enfrentamento aos problemas sociais na periferia em que
0 grupo inicia a sua trajetoria. Porém, desde cedo, ja impunha respeito pelo que produzia —
debate, discurso — e gerava em seu territério uma receptividade e uma crenca no coletivo,
como podemos observar no depoimento de um espectador, pelo fato de o grupo ter sido
classificado para participar do Festival em S8o Paulo: “tragam os prémios para o nordeste,
mostrem aos paulistas que aqui nesta “provincia” também se faz teatro e de boa qualidade”
[...] (DOCUMENTO B1, 1982). No proximo capitulo, analisaremos o dito, o ndo-dito e o
siléncio, nesta frase.

O amor pelo que faziam estava claro na fala dos componentes, pelo grupo e pelo que
conseguiam produzir e pela respeitabilidade alcancada, além dos conteudos tratados em suas
pecas, sempre com ideias criticas, sempre na defesa da humanidade e por principios éticos.
Um grupo que foco do seu teatro estava vinculado & escola, ndo a escola que aprisiona, mas
aquela que faz acontecer em qualquer lugar, a qualquer hora, como a escola ndo formal, uma
escola comprometida com a libertacdo, como na narrativa abaixo:

[...] J& em Educacdo contra a barbarie, outro debate com o amigo Becker, Adorno
(2000) afirma que desbarbarizar a educagéo nos dias de hoje constitui-se a questéo
mais prioritaria, simplesmente porque ultrapassar, vencer a barbarie é um fator
absolutamente essencial para a sobrevivéncia da prépria humanidade. Sem tal
procedimento, tudo estaria — ou estara — irremediavelmente perdido. Suas

declaracOes referem-se aos anos sessenta do século passado, sem ainda saber que
hoje a barbérie estaria maior, pois tudo se potencializou no mundo pés-moderno®.

Nessa direcdo, o coletivo acreditou no teatro de grupo como escola, onde o teatro ndo

é arte de uma pessoa sO: é uma arte do coletivo, donde as pessoas teriam objetivos comuns. A

% Continuagdo da Referéncia: Por barbarie, o filésofo entende o mundo atual em desconformidade, pois
mesmo a civilizagdo tendo chegado ao nivel maximo de desenvolvimento tecnoldgico, as pessoas ndo podem
ser classificadas como civilizadas, levando-se em conta seu atraso — muito menos considerar as sociedades
indigenas ultrapassadas. Tal pensamento coincide com o de Antonio Candido (2004), que nos mostra a
contradicdo dos seres ditos humanos, cuja civilizacdo tem hoje condicéo, por meio da tecnologia, de eliminar a
fome no mundo, mas ndo deseja fazé-lo e condena grande parte da populagdo a miséria. Isso, por as pessoas
estarem “tomadas por uma agressividade primitiva, um 6dio primitivo ou, na terminologia culta, um impulso
de destruigdo, que contribui para aumentar ainda mais o perigo de que toda esta civilizagdo venha a explodir”
(ADORNO, 2000, p. 145). Texto atualissimo no momento em que a Coreia do Norte faz exercicios quotidiana
e frequentemente com bombas atémicas (SALES, 2019, 85-90).
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arte era vista como um manifesto da educacdo para a vida. Um Diélogo para vida. Portanto,
vemos, ainda, que este coletivo persistiu na interterritorialidade, desde os temas de suas pecas,
como a quebra de fronteiras, levando suas ideias para este grande Brasil. Nesse sentido,
exporemos uma fala de formador de opinido quando afirma que o espetaculo “AVOAR
merece ter varios adjetivos: ludico, antropoldgico, ecoldgico, mas antes de tudo é um
manifesto em favor da vida” (DOCUMENTO BS, 2007). Essa interterritorialidade da obra de
arte e a ideia de circular entre o seu territorio e por outros territérios, sem medo de

preconceitos — neste caso quebrando preconceitos — sdo caracteristicas fundamentais desse

coletivo.

Quadro 44 — Descritivo de Codificacdo e Recortes dos Enunciados nas Dimensoes
Pedagogicas e em Categorizaces 21 CCGA

GRUPO DOCUMENTO CODIFICACAO E|P|E
C1 Muiltiplas finalidades s6cio-cultural-artistica X [ x [ X
Cc2 Teatro como arte de educar X |x [x
C3 Arte como poder de transformac&o social X [ x [ X
Cc4 O Brincar como processo de formagdo humana X |x [x
C | CATEGORIZAGAO | ESPERANGAR | DESBARBARIZAGAO | NTERTERRITORIA
Mais do que um
e,  forfinezy - A arte pode desempenhar
fundamental nal o gel de prande [...]Jtem por finalidade
RECORTES DOS | formagdo do caréater | . Pape 9 apoiar e desenvolver
importancia na ~ . . X | X | X
ENUNCIADOS e no x . acbes nas areas social,
] construgdo  da  vida e
desenvolvimento de . cultural e artistica,[...].
o humana e social.
habilidades e da
inteligéncia.

Fonte: Arquivos da lideranca do Grupo.

Quadro 45 — Descritivo de Codificacdo e Recortes dos Enunciados nas Dimensdes
Pedagogicas e em Categorizacbes 22 CCGA

GRUPO DOCUMENTOS CODIFICACAO E|P|E
C5 Um coletivo: arte e sociedade, Cultura e Politica, Gestéo e Assisténcia. X [ x| X
C6 Forca, astdcia e dindmica na articulagdo da cultura X | x | x
C7 Um processo de educacéo ndo formal x | x | X
C8 Consisténcia na formagdo em teatro no Estado X | x | x
c INTERTERRITORIA-

CATEGORIZACAO

ESPERANCAR

DESBARBARIZACAO

LIDADE

RECORTES DOS
ENUNCIADOS

[...] O Galpéo das
Artes é um
coletivo de
muitos,  integra
Arte e Sociedade,
Cultura e

A educacdo nao formal
estabelece o processo de
ensino e aprendizagem
sem aderir aos demais
requisitos formais, como
por exemplo, pode ser
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Politica, Gestdo e executada em qualquer
Assisténcia [...]. espaco [...]

Fonte: Arquivos da lideranca do Grupo.

A partir do processo analitico descritivo, que nessa etapa das dimensfes pedagogicas —
Educativo, Politico e Estético — emergem com as categorias: Esperancar, Desbarbarizacao e
Interterritorialidade, relacionando-se com a codificacdo dos enunciados nos quadros 44 e 45,
temos como proposicdo atender a terceira questdo norteadora e o terceiro objetivo especifico,
materializando-se da seguinte forma: Quais as implicacGes ideoldgicas do Dito, Nao-Dito e
Siléncios nas irradiacOes da Pedagogia do Teatro de Cultura Popular em grupos teatrais
de Pernambuco? Descrever as implicacdes ideoldgicas do Dito, Nao-Dito, Nao-Dito e
Siléncios nas irradiacfes da Pedagogia do TCP em grupos teatrais de Pernambuco.

Grupo de Teatro Centro de Criacdo Galpdo das Artes tem conduzido seus processos
artisticos e culturais na forma freireana, de pensa a educagdo estando incluidos no Esperancar
de uma vida melhor, na busca de um teatro popular, da tentativa de ndo deixar morrer alguns
brinquedos emblematicos do cotidiano dos nordestinos e no enfrentamento do dia a dia, para
ser solidario ao seu territorio, no conhecimento, na fome e na miséria, buscando forma para se
levar essa discussdo a ordem do dia dessas pessoas, que buscam no Galpdo das Artes um
acalanto, uma protecédo para si e seus filhos, e de 1& recebem o melhor que este coletivo possa
contribuir, pois [...] O Galpédo das Artes € um coletivo de muitos, integra Arte, Sociedade,
Cultura, Politica, Gestdo e Assisténcia [...] (DOCUMENTO). Esta multiplicidade de
programas tem elevado o nivel cultural e artistico desse territorio, democratizando as artes,
dando o acesso as pessoas pobres, na formacgéo artistica, na formacao cultural, através de
palestras, cursos, oficinas, fruicdo de espetaculos de diversas linguagens e fomento.

Nessa trilha, o grupo se posiciona politicamente num discurso em defesa dos menos
favorecidos e finca atitudes para a desbarbarizacdo das violéncias simbolicas impostas ao
cotidiano de criancas, jovens, adultos e velhos, com projetos estruturadores de alerta, contra
bullyng, depreciacdo de género, cor e raca, além das violéncias fisicas e das drogas que
dizimam grande parte dos jovens que vivem em situacdo de vulnerabilidade social. Nesse
sentido, trabalham coma realidade de seu territdrio, através do dialogo, com o objetivo de
diminuir estas diferencas sociais, de torna-los conscientes criticos de sua realidade, contra a
grande barbarie contemporanea, que foi tdo discutida por Adorno nos anos de 1960, sendo
uma categoria central de sua teoria, de como desbarbarizar esta violéncia e de que s através
da educacédo e emancipacao (2021) pode-se neutralizar essa violéncia que se torna a cada dia a

destruicdo do humano em sua humanidade. Freire, também, através de sua praxis como




242

categoria central de sua obra, encaminha-nos da mesma forma, a rejeitar esse processo de
desumanizagdo e coloca a educagdo como Unica forma de elevar homens e mulheres a
condicdo de humanidade.

A relacdo da interterritorialidade assumida pelo CCGA ¢ a sua praxis, na forma como
pensa e de como realiza as suas a¢les, na busca da libertagdo dos oprimidos daquele territorio.
As categorias expostas nessa fase de descricdo analitica sdo identificadas como irradiagdes,
trazidas ao longo do tempo e espaco pelo TCP para os CCGA, de forma consciente e ou
inconsciente, uma vez que o grupo vem se responsabilizando por mdltiplas finalidades socio-
cultural-artisticas, sendo o teatro a forma de ensinar e aprender a arte como poder de
transformac&o social, estabelecendo o ludico e o brincar como processo de formagéo humana,
num processo de educacdo ndo formal, forca, astlcia e dindmica na articulacdo da cultura,
consistindo na formacéo de qualidade em teatro no Estado de Pernambuco.

Quadro 46 — Descritivo de Codificacdo e Recortes dos Enunciados nas Dimensdes
Pedagdgicas e em Categorizagdes 23 TR

GRUPO DOCUMENTOS CODIFICACAO E|P|E
D1 Arte e conscientizacdo X [ x | X
D2 Teatro e Multilinguagens X | x | X
D3 Despertar para educagéo e a arte X | x | X
D4 Um teatro politico/educativo na rua X | x | X
CATEGORIZACAO | ESPERANCAR | DESBARBARIZACAO 'NTEREEDFXTD'EOR'A'
D Através de nossos
CED € O Teatro de Retalhos
conversas, tem por finalidade
sentimos a | [...] o debate e reflexdo

desenvolver acBes nas
areas das Artes
Cénicas, Plasticas, | x | x | X
Audiovisuais, Mdsica,
Literatura,  Artesania,
Comunicacéo, e
Patrimonio.

necessidade de | sobre a vida politica e
RECORTES DOS | montar algo mais | cidadd em que vivemos
ENUNCIADOS politico e sendo | hoje, que nos pede
politico teria que | revoltas para mudar as
ser mais acessivel, | coisas.

entdo optamos por
fazer um
espetaculo de rua.

Fonte: Arquivos da lideranga do Grupo.

Quadro 47 — Descritivo de Codificacdo e Recortes dos Enunciados nas Dimensoes
Pedagdgicas e em Categorizagdes 24 TR

GRUPO DOCUMENTO CODIFICACAO E|P|E
D5 Um processo sistémico X | x | X

D6 Teatro: além do sertéo X [ x | X

° D7 A praga é do povo, como o céu é do condor X [ x | X

D8 Um cléssico dessacralizado X [ X |X




243

CATEGORIZACAO ESPERANCAR

DESBARBARIZACAO

INTERTERRITORIA-
LIDADE

A Retalhos podem
ser pedacos de um
todo. Retalhos
podem constituir um
todo. Isto é o
retalho é um pedaco
do todo que
constitui um todo
emsi...

RECORTES DOS
ENUNCIADOS

Dizia Castro Alves: “A
praca é do povo como 0
ctu ¢ do condor”.
Através da afirmacéo,
adentro agora no tema:
Teatro do Oprimido e seu
idealizador, Augusto
Boal.

Vina ‘cult’ Praga Duque
de Caxias, em
BH, Malassombros:

Contos do Além Sertdo,
um infantojuvenil que
nem  precisa  desse
rotulo: € teatro para
todos nés, de todas as
faixas etarias. E uma
competente atracdo feita
de camadas e, por isso

mesmo, de uma riqueza
plural [...].

Fonte: Arquivos da lideranca do Grupo.

Em continuidade ao processo analitico descritivo, que nessa etapa das dimensGes
pedagoégicas — Educativo, Politico e Estético — emergem com as categorias: Dialdgica,
Conscientizacdo e Dialético/Brechtiano, relacionando-se com a codificacdo dos enunciados
nos quadros 46 e 47, temos como proposicdo atender o terceiro objetivo especifico e a terceira
questdo norteadora, materializando-se da seguinte forma: Quais as implicacdes ideoldgicas
do Dito, N&o-Dito e Siléncios nas irradiacfes da Pedagogia do Teatro de Cultura
Popular em grupos teatrais de Pernambuco? Descrever as implicacGes ideologicas do
Dito, do N&o-Dito e do siléncio nas irradiacdes da Pedagogia do TCP em grupos teatrais
de Pernambuco.

Conforme os quadros que se manifestam nos enunciados, nas categorizacgoes, percebe-
se que o0 grupo Teatro de Retalhos é o mais jovem dos quatro coletivos, porém tem a mesma
forca aglutinadora e de organizacdo dos outros. Traz em seu DNA, desde sua formacéo, ha 14
anos, o empenho, a dor e o desejo por um mundo melhor. Um grupo de estudiosos, tendo a
pesquisa como norteador de suas agdes, como podemos verificar no depoimento de um dos
integrantes do coletivo, revelando que “através de nossos estudos e conversas, sentimos a
necessidade de montar algo mais politico e sendo politico teria que ser mais acessivel, entdo
optamos por fazer um espetaculo de rua”. Essa atitude dos didlogos, de as conversas serem
advindas dos estudos implica numa busca subjetiva e objetiva de sua realidade. O grupo
impressiona pela robustez da maturidade cénica, das agbes construidas e pensadas, como
politicas da melhoria de vida para os coletivos culturais, assim como para a sociedade de
Arcoverde e de outros territorios do interior do Estado. Percebe-se, também, a busca
incessante pela materialidade da pesquisa e pela transmissdo dos resultados das mesmas,
sendo expostas em seu site e blog, para que todos tenham acesso a informacao.

Um teatro de grupo, proposto pelo Coletivo de Teatro Retalhos, que se afirma
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enquanto escola, numa proposta dialética e emancipacao, configurando-se na categoria central
de Adorno, quando propGe a desbarbarizacéo, para que o homem e mulher consigam a sua
desejada humanidade, dialogando com Freire na busca da sua autonomia, da sua praxis, da
sua consciéncia e emancipacdo numa dialogia que se renova a todo instante, de forma
dialética, implicando no seu fazer teatral e na construcdo de seu territorio, sem criar fronteiras
no pensamento e muito menos no ir e vir a partir de suas ac¢oes. Isso define a sua consciéncia
politica com a sua relacdo com o que deseja do mundo. E é nessa conducdo que o Teatro de
Retalhos cultuam uma referéncia muito cara ao poeta, “dizia Castro Alves: “A praga é do
povo como o céu ¢ do condor”. Através da afirmagdo, adentro agora no tema: Teatro do
Oprimido e seu idealizador, Augusto Boal (DOCUMENTOS, D7, 2012.). Esta é a forma de
fazer teatro com os auspicios tedricos e Augusto Boal e evidentemente de Bertold Brecht,
numa epistemologia declaradamente do materialismo histérico e dialético. Nesse caminho da
pluralidade, da interterritorialidade, nasce e renasce todo dia um Retalho, como militante de
sua realidade, de sua criatividade irmanada com o bem. Isso tem refletido nos bons resultados
acunhados pelo coletivo. Como na critica do Festival de Teatro, “vi na ‘cult’ Pragca Duque de
Caxias, em BH, Malassombros: Contos do Alem Sertdo, um infantojuvenil que nem precisa
desse rotulo: é teatro para todos noés, de todas as faixas etarias. E “uma competente atragdo
feita de camadas e, por isso mesmo, de uma riqueza plural” [...] (DOCUMENTO D6, 2019).
O Construir de um teatro sem fronteiras que nasce do sotaque sertanejo, que se mistura com
todos aos sotaques e dialetos deste imenso Brasil, que se materializa na sua austeridade e
disciplina cénica, com todos os artefatos simbdlicos, de inteligéncia plural da semiética. E
podemos aprofundar a relagdo desse grupo de jovens atuantes nas palavras de Ana Mae
Barbosa, quando conceitua a questéo da interculturalidade:
Vivemos a era inter. Estamos vivendo um tempo em que a atengdo esta voltada para
a internet, a interculturalidade, a interatividade, a interacdo, a interrelacdo, a
interdisciplinaridade e a integracdo das artes e dos meios, como modos de produ¢édo
e significacdo desafiadores de limites, fronteiras e territérios. Entretanto os
arte/educadores tém dificuldades de entender a Arte “inter” produzida hoje. Para os
que foram educados nos principios do alto modernismo, dentre eles a defesa da
especificidade das linguagens artisticas, torna-se dificil a decodificacdo e a

valoracdo das interconexfes de codigos culturais e da imbricacdo de meios de
producio e de territdrios artisticos que caracterizam a Arte Contemporanea’.

" Continuacdo da referéncia: A colaboracio entre as Artes e 0s meios de produzi-la vem se intensificando. N&s,
arte/educadores, ficamos perplexos com a riqueza estética das hibridizacdes de cddigos e linguagem operadas
pela Arte hoje, pois fomos obrigados a combater no Brasil a polivaléncia na Educacdo Acrtistica decretada pelo
governo ditatorial na década de 70. A polivaléncia consistia em um professor ser obrigado a ensinar Msica,
Teatro, Danca, Artes Visuais e Desenho Geométrico, tudo junto, da 5 série ao Ensino Médio, sendo preparado
para tudo isto em apenas dois anos nas Faculdades e Universidades. Combatemos este absurdo epistemolégico.
Contudo mesmo naquele tempo j& defendiamos a interdisciplinaridade das Artes. Nosso mote era: “Polivaléncia
ndo ¢ interdisciplinaridade”. A interdisciplinaridade era desejada embora fosse ainda uma utopia para nos
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Concordamos plenamente com Ana Mae Barbosa e vemos, nesse coletivo, a
interrelacdo inter, seja nas suas discussdes, em seus projetos de acOes, em seus espetéculos,

nos seus discursos, como na sua existéncia material.

Quadro 48 — Descritivo de Codificacdo e Recortes dos Enunciados nas Dimensdes
Pedagogicas e em CategorizacGes 25 THBF

GRUPO DOCUMENTO CODIFICA(;AO E|P|E
A2 Teatro como Denlincia X | X | X
CATEGORIZAQAO ENGAJADO

[...] “Visando denunciar, pois
uma das fungdes e talvez, a
A mais importante do teatro é a
denlncia, o levantar dos
REEI\CI:S,\T;I'EASDDO(;S - problemas do homem, sem - X [ x| X
pretender apresentar solucgdes
finais ou formulas méagicas de
resolugdo destes
problemas,”[...].

Fonte: Arquivos da lideranca do Grupo.

Quadro 49 — Descritivo de Codificacdo e Recortes dos Enunciados nas Dimensdes
Pedagdgicas e em Categorizacdes 26 THBF

GRUPO | DOCUMENTOS CODIFICACAO E|P|E
A5 Um Teatro de Esquerda X | X |x

CATEGORIZACAO ENGAJADO

Nd&o. Havia um

A posicionamento de esquerdo
bem nitido. Um
RECORTES DOS :

ENUNCIADOS - comprometimento com as - X | X | x

forcas progressistas e
renovadoras, sem ddvida
nenhuma [...]

Fonte: Arquivos da lideranga do Grupo.

Para finalizarmos o processo analitico descritivo, que nessa etapa das dimensdes
pedagogicas — Educativo, Politico e Estético — emergem com as categorias: Engajamento,
relacionando-se com a codificagdo dos enunciados nos quadros 48 e 49, temos como
proposicdo atender o terceiro objetivo especifico e a terceira questdo norteadora
materializando-se da seguinte forma: Quais as implicagdes ideolégicas do Dito, N&o-Dito e
Siléncios nas irradiacOes da Pedagogia do Teatro de Cultura Popular em grupos teatrais
de Pernambuco? Descrever as implicacfes ideologicas do Dito, do N&o-Dito e do siléncio

nas irradiacdes da Pedagogia do TCP em grupos teatrais de Pernambuco.

(BARBOSA, 2008, p. 1).
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O Teatro de Retalhos tem em sua natureza, de seus objetivos estavam definidos a
partir da constru¢do de um teatro que atendesse a varias possibilidades de aprofundamento
tedrico pratico nessa linguagem e que este teatro pudesse transformar as pessoas, seus
territério e que pudesse combater com legitimidade as truculéncias mantidas pelo governo
militar, que n&do aceitava, nem o modo de viver nem de questionar desses artistas, que em
coletivos se tornavam fortes, mesmo sendo acoitados e presos, como muitos dos VAarios
coletivos que permaneceram fortes durante esse periodo histérico tdo desolador. Entretanto,
para efetivarmos essa conexdo da palavra, buscamos conceitua-la a partir dos dois teéricos
fundamentais para essa pesquisa, Adorno e Freire. Nesse Sentido, buscamos o conceito de
Engajamento, a partir de VVasconcelos e Brito, que trazem em seu livro os conceitos de Freire
(2010, p. 97):

Configura-se como compromisso do individuo com o mundo, inserindo em seu
contexto historico. Engajar-se com a realidade em que se vive ndo pode ser um ato
passivo, pelo contrério, exige acdo e reflexdo. O compromisso proprio da existéncia
humana, s6 existe no engajamento com a realidade, de cujas “dguas” os homens

verdadeiramente comprometidos ficam “molhados”, ensopados. Somente assim o
COmMpromisso.

O engajamento como militancia, de forma contestadora, esteve sempre enfrentando o
poder instituido. E nessa dire¢do que o Teatro de Retalhos se posiciona com o seu teatro, com
temas politicos, criticos, de carater cultural e artistico, pois acredita que as transformacdes s6
ocorrerdo a partir da tomada de consciéncia da coletividade. Portanto, enxergamos na
pedagogia do oprimido um caminho para 0 engajamento e para a libertacdo do oprimido,
conforme a narrativa de Freire, quando sinaliza que a:

Pedagogia do oprimido, como pedagogia humanista e libertadora, terd dois
momentos distintos. O primeiro, em que os oprimidos vdo desvelando o mundo da
opressdo e vdo comprometendo-se, na praxis, com a sua transformacéo; o segundo,
em que, transformada a realidade opressora, esta pedagogia deixa de ser do oprimido

e passa a ser a pedagogia dos homens em processo de permanente libertagéo.
(FREIRE, 2011, p. 46).

Quadro 50 — Descritivo de Codificacdo e Recortes dos Enunciados nas Dimensdes
Pedagogicas e em Categorizacbes 27 TPA

GRUPO DOCUMENTOS CODIFICACAO E| P|E
B2 Teatro Comunitario: acdo descentralizada X | X |x
CATEGORIZAQAO ENGAJADO

B Os debates ap6s cada sessdo

tem se constituido em
REEI\Cl:l(JDI\Fl{(-:I—II,EASD%gs - proveitoso momento para que - X [ X | X

se possa repensar a agdo do

homem.

Fonte: Arquivos da lideranga do Grupo.
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Quadro 51 — Descritivo de Codificacdo e Recortes dos Enunciados nas Dimensdes
Pedagdgicas e em Categorizagdes 28 TPA

GRUPO DOCUMENTOS CODIFICAQAO E|P|E
B6 Teatro: arte do coletivo X | X | x
CATEGORIZAQAO ENGAJADO
B

Teatro é a arte do coletivo, ndo
- da para pensar teatro com uma - X | X |x
arte individual [...].

RECORTES DOS
ENUNCIADOS

Fonte: Arquivos da lideranca do Grupo.

Os guadros acima expostos, que nessa etapa das dimensdes pedagogicas — Educativo,
Politico e Estético — emergem com as categorias: Engajamento, relacionando-se com a
codificacdo dos enunciados nos quadros 50 e 51, temos como proposicdo atender a terceira
questdo norteadora e o terceiro objetivo especifico, materializando-se da seguinte forma:
Quais as implicacGes ideoldgicas do Dito, Nao-Dito e Siléncios nas irradiacGes da
Pedagogia do Teatro de Cultura Popular em grupos teatrais de Pernambuco? Conhecer
as implicacOes ideoldgicas do Dito, do N&o-Dito e do siléncio nas irradiacbes da
Pedagogia do TCP em grupos teatrais de Pernambuco.

A partir do processo analitico, em funcdo do carater descritivo, configura-se a
materialidade da leitura flutuante, que tem base em preceitos tedricos, seguindo a Otica da
andlise do discurso tecida por Michel Pécheux (1997), consistindo no dito, no ndo-dito e no
siléncio.Vale salientar que essa emergéncia estd comprometida com principios
epistemoldgicos que sdo caros ao Materialismo Historico e Dialético, cujo paradigma sustenta
a aceitabilidade tedrica vigente no pensamento de Adorno e de Freire.

Tal eleicdo é estabelecida numa percep¢do que parte da convergéncia e
correspondéncia entre os dois vultos do século XX. Haja vista a existéncia de aproximacdes
e associacdes filosoficas imprescindiveis a reflexdo da validade epistémica do Materialismo.
Outrossim, como balizar uma transposicao entre 0 método aplicado a uma pesquisa, se ela ndo
estabelecer um dialogo convergente e consistente que ponha em evidéncia a sistematicidade e
a hierarquia que as categorias eleitas para regular os processos de analise visam dar solidez?
Eis o comprometimento dessa etapa que é construida para solidarizar aos leitores dessa
pesquisa por que razdo ela advoga em nome da irradiagdo como vigéncia operacional dos
grupos que figuraram nesse estudo, como ideal maior para dar visibilidade histérica ao papel
desempenhado no eixo das décadas de 1960 a 2000, ainda que tais periodos ndo sejam
argumento para motivar a defesa que os processos categorizados em favor da existéncia do

fendbmeno denominado como irradiacdo tivessem ocorridos de forma linear,
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cronologicamente. Na verdade, a relacdo de aderéncia entre os grupos pode ser percebida
justamente pelas reflexdes tedricas que aqui serdo elaboradas.

Considerando a praxis do Grupo de Teatro da TTTrés Produgbes Artisticas,
enxergamos nele uma vida dedicada ao processo de um teatro engajado, com
responsabilidades adquiridas desde cedo, adquiridas com a leitura do mundo, vendo em sua
propria realidade o estrato dos milhdes de humanos vivendo em plena miséria, autoritarismo e
preconceito, alimentados por uma sociedade de consumo, na qual uma minoria privilegiada
come tudo, manda em todos, enquanto a maioria das pessoas passa fome e obedece a essa
minoria destrutiva. A ideia era a de ser referéncia nesse teatro de periferia, pois, além de esse
territrio ser muito intimo, a ideia era de ruptura com esse ambiente, ou melhor, com quem o
tornava tdo desagradavel e hostil. Por tudo isso, esse coletivo se importou tanto pelo seu
territorio, que a saida foi a de transforma-lo num espaco melhor. Dessa forma, o teatro passou
a ser determinante para realizar tal objetivo.

Nesse momento histdrico, de 1979 a 1985, acreditou-se que 0 “teatro ¢ a arte do
coletivo, ndo da para pensar teatro com uma arte individual” [...] (DOCUMENTO B6, 1998).
Nessa trilha foi construido o sonho real, uma utopia de que com esse teatro que estava
comprometido com a sua realidade, com seu territorio, sem fazer concessfes, com um
discurso afiado, consciente e emancipador. Um teatro escola, um teatro sem culpas, um teatro
revolucionério. E para se chegar a esta transformacdo, era necessario um desejo das
necessidades que partissem do coletivo. Nesse sentido, buscamos em Freire as contradi¢fes
existentes entre a ideia de opressor-oprimidos:

No momento, porém em que 0 novo poder se enrijece em burocracia dominadora, se
perde a dimensdo humanista da luta e j& ndo se pode falar em libertacdo. Dai a
afirmacédo anteriormente feita, de que a superacdo auténtica da contradi¢do opressor-
e-oprimido nao esta na pura troca de lugar, a passagem de um polo a outro. “Mais

ainda: ndo esta em que os oprimidos de hoje, em nome de sua libertagdo, passem a
ter novos opressores” (2011, p. 61).

Identifica-se que o Teatro Comunitario com acbes descentralizadas fez parte da
historia desse teatro engajado e com uma estética muito clara do teatro brechtiano, na busca
incessante por dias melhores, na proposicéo da alfabetizacdo dos sentidos. Para encerrar essa
reflexdo, trazemos um didlogo de Adorno com Becker sobre a “experiéncia”, dai o Becker
diz: Sim e, acredito que essa aptiddo a experiéncia constitui propriamente um pressuposto
para o aumento do nivel de reflex&o. “Sem aptidao a experiéncia ndo existe propriamente um
nivel qualificado de reflexdo” (2021, p. 163). Portanto, vemos na TPA um nivel de

engajamento, de experiéncia e de reflexdo que constitui toa a sua trajetoria de uma irradiacdo
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teatral emancipadora.

Quadro 52 — Descritivo de Codificacdo e Recortes dos Enunciados nas Dimensdes
Pedagogicas e em Categorizacfes 29 CCGA

GRUPO | DOCUMENTO CODIFICACAO E|P|E
C3 Arte como poder de transformagéo social X [ X | X
CATEGORIAS ENGAJADO
Cc

A arte pode desempenhar um papel
- de grande importancia na construcdo - X [ X | x
da vida humana e social.

RECORTES DOS
ENUNCIADOS

Fonte: Arquivos da lideranca do Grupo.

Quadro 53 — Descritivo de Codificacdo e Recortes dos Enunciados nas Dimensdes
Pedagogicas e em CategorizacGes 30 CCGA

GRUPO DOCUMENTO CODIFICACAO E|P
C7 Um processo de educacao ndo formal X [ x| X
CATEGORIAS ENGAJADO
C A educacdo ndo formal estabelece o
processo de ensino e aprendizagem
RECORTES DOS ) sem aderir aos demais requisitos ) % | x | x
ENUNCIADOS formais, como por exemplo, pode

ser executada em qualquer espaco

L]

Fonte: Arquivos da lideranga do Grupo.

Os quadros acima expostos, que nessa etapa das dimens@es pedagdgicas — Educativo,
Politico e Estético — emergem com as categorias: Engajamento, relacionando-se com a
codificacdo dos enunciados nos quadros 52 e 53, temos como proposicdo atender o terceiro
objetivo especifico e a terceira questdo norteadora, que se materializam da seguinte forma:
Quais as implicacdes ideoldgicas do Dito, Nao-Dito e Siléncios nas irradiacdes da
Pedagogia do Teatro de Cultura Popular em grupos teatrais de Pernambuco? Conhecer
as implicacbes ideologicas do Dito, do Nao-Dito e do siléncio nas irradiacdes da
Pedagogia do TCP em grupos teatrais de Pernambuco.

Os grupos de Teatro, especificamente o Centro de Criacdo Galpdo das Artes, difundem
em seu territorio a arte como processo e transformacéo social. Percebe-se forte irradiagdo do
processo desenvolvido pelo MCP/TCP e da relagcdo de Paulo Freire com a arte e de sua
contribuicdo efetiva para Pedagogia do Teatro de Cultura Popular. A partir desse contributo
para os oprimidos do mundo, que se expande até os dias de hoje, acreditamos, como na fala
de Aguiar, que “a alma de Freire é fazer com que as pessoas ocupem o lugar de sujeito. Ele

entende a arte ndo s6 como algo a ser contemplado, mas como uma forma de despertar na
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gente o lugar de cidadao” (MEDEIROS, 2021, p. 1). Nesse sentido, a arte passa a ter
compromisso com a realidade do oprimido, transformando-se pela educagdo, ndo a formal,
mas pela ndo formal, e arte assume esse desafio pelas maos da Conscientizacdo, da
Autonomia, da Emancipacdo, da Desbarbarizacdo, que ¢ a Humanizacdo pelo Engajamento,
com foco na Libertagéo do Oprimido.

Neste caminho, o grupo assume a sua opc¢do deliberadamente em trabalhar com a
Educacao Nao Formal, respaldado nas ideias de Freire, acreditando no processo da arte como
transformacédo Social e, com isso, realiza as mudancas de seu territorio, na ideia de que a

libertacdo deve iniciar desde a primeira infancia, como na narrativa de Rostand Tiago (2021):

O que dominava o pensamento da época no ensino das artes era a ideia de que
criangas precisavam ser uma copia dos adultos. “Elas ndo eram livres, vistas como
pensantes ¢ produtoras de arte”.” Paulo Freire, Elza ¢ Dona Noemia vdo quebrar
isso, dizer que a crianca faz arte, sim, e que ela precisava de liberdade para isso, o
que vamos chamar mais na frente de liberdade criadora”, explica Everson
Melquiades, presidente da EAR ha mais de uma década. Ele aponta que ja nesses
primeiros anos, o trabalho de Freire na Escolinha foi pioneiro na inclusdo, nunca
havendo separacdao entre criancas com e sem deficiéncia. “Sdo discussdes que
parecem bobagem, mas na época eram um escandalo. A arte-educacdo acaba
bebendo muito de Paulo Freire a partir dessas experiéncias. A ideia de ler o mundo é
fundamental para o ensino das artes, porque ler o mundo, com as criangas, pode
comegar por ler as obras de arte”, elabora Melquiades. O aprender arte no Brasil
possui raizes fortes nas experiéncias em conjunto de Freire, Noemia e Elza Varela,
pioneiros nesse sentido’.

Vale ressaltar que a Escolinha de Arte do Recife foi e € uma experiéncia estética
fundamental para reafirmar nossa fala de visibilizar a arte/educacéo na ética da transformacéo
social do territorio. Nesse contexto, percebe-se a movimentacdo do CCGA nesse caminho,
estabelecendo uma arte conscientizadora.

Na perspectiva de uma arte conscientizadora e de uma Educacdo N&do Formal, Gonh
estabelece, a partir de sua pesquisa e na sua analise do processo de Emancipacdo Social, que:

Podemos analisar a emancipagdo tanto como processo individual, focalizando os
individuos propriamente ditos, ou como processo social, como conjunto de préaticas,
ideias e reflexGes que abrangem a sociedade. Para 0s objetivos deste trabalho
interessa-nos este Ultimo tipo, a emancipacéo social, coletiva, sociopolitica e cultural
de grupos, camadas e conjuntos de individuos da sociedade. Entretanto, nao
podemos ignorar a relagdo que existe entre a emancipacdo dos individuos e de

coletivos. Um e parte do outro, mas a somatoria dos individuos ndo é o mesmo que o
coletivo (2010, p. 56).

Nesse sentido, 0s grupos pesquisados em questdo trazem a tona um manancial de

acoes que se espelha na relacdo com Freire e Adorno, na busca de um mundo melhor, com o

™' Sementes de Paulo Freire Florescem e Resistem Nas Artes. Disponivel em: sementes de Paulo Freire
florescem e resistem nas artes / viver: diario de pernambuco. Acesso em: 12 abr. de 2021.
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ser humano autbnomo, consciente, engajado e emancipado, no eterno ciclo dialético, sendo a

empatia um o divisor de &guas, para harmonizar os homens e mulheres do mundo.

Quadro 54 — Descritivo de Codificacdo e Recortes dos Enunciados nas Dimensdes
Pedagogicas e em Categorizacfes 31 TR

GRUPO | DOCUMENTO CODIFICACAO P
D4 Um teatro politico/educativo na rua X | X
CATEGORIAS Engajado
D Através de nossos estudos e conversas,
RECORTES sentimos a necessidade de montar algo
DOS mais politico e sendo politico teria que ser X | X
ENUNCIADOS mais acessivel, entdo optamos por fazer um
espetéculo de rua.
Fonte: Arquivos da lideranga do Grupo.
Quadro 55 — Descritivo de Codificacdo e Recortes dos Enunciados nas Dimensdes
Pedagdgicas e em Categorizagdes 32 TR
GRUPO | DOCUMENTO CODIFICACAO E|P|E
D7 A praga é do povo, como o céu é do condor. X[ x| X
CATEGORIAS ENGAJADO
D Dizia Castro Alves: “A praga é do povo
RECORTES como o céu ¢ do condor”. Através da
DOS afirmacdo, adentro agora no tema: Teatro X | X
ENUNCIADOS do Oprimido e seu idealizador, Augusto
Boal.

Fonte: Arquivos da lideranga do Grupo.

Os guadros acima expostos, que nessa etapa das dimensdes pedagogicas — Educativo,
Politico e Estético — emergem com a categoria: Engajamento, que se relaciona com a
codificacdo dos enunciados nos quadros 54 e 55, tem-se como proposicao atender o terceiro
objetivo especifico e a terceira questdo norteadora, da seguinte forma: Quais as implicacdes
ideoldgicas do Dito, Nao-Dito e Siléncios nas irradiacfes da Pedagogia do Teatro de
Cultura Popular em grupos teatrais de Pernambuco? Conhecer as implicagdes
ideoldgicas do Dito, do Nao-Dito e do siléncio nas irradiacdes da Pedagogia do TCP em
grupos teatrais de Pernambuco.

Acredita-se na tomada de consciéncia individual e coletiva, porém, percebe-se
claramente a tomada de consciéncia de grupo nas a¢es do Grupo de Teatro Retalhos, quando
declama para 0s opressores e para 0s oprimidos, o poema tdo caracteristico da liberdade,
como “dizia Castro Alves: A praga, a praca ¢ do Povo! Como o céu é do Condor! E antro
onde a liberdade cria a aguia ao seu calor”!(DOCUMENTO D7, 2012). O ponto de vista

exprime o desejo do grupo pela libertacdo, concretizando este feito numa pratica bastante
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salutar, criando um espetaculo teatral numa recriagdo do texto: Revolug¢do na América do Sul,
de Augusto Boal, levando-o para rua. E através do Teatro do Oprimido abre-se uma
discussdo, um dialogo, na rua, na feira, na praca, de modo que o espetaculo teatral passa a ser
criado para qualquer lugar/espaco em gue socialmente o teatro ndo estaria.

Uma caracteristica do Teatro de Retalhos, a nosso ver, é a sua disponibilidade épica
Brechtiana, como sua relagdo imbricada com o Teatro do Oprimido, que permitira conceituar
0 Teatro do Oprimido, proposto por Boal, sob a exegese de Brecht e Freire:

O Teatro do Oprimido (TO) é um método teatral em que a construcdo do drama é
realizada por pessoas que sofrem opressdes, conceitualmente consideradas entraves
para a realizacdo de desejos e para a experiéncia de uma vida livre, democratica,
humana. O drama é real e estético, teatral e cotidiano, com caracteristicas proprias
que visam facilitar o didlogo com a plateia. No TO, os espectadores passam a ser
espect-atores, pois, em vez de afastados da cena e alienados na identificagdo
catértica acritica, sdo convidados a participar debatendo e apresentando suas saidas
para as situagdes-limite encenadas’.

E importante esclarecer que Boal permaneceu por trés (3) anos com parte dos
componentes do Teatro de Arena, trabalhando com Paulo Freire, numa das liderancas do
MCP, no inicio dos anos 60, além de ter trazido parte do seu coletivo, o Teatro de Arena, para
participar ativamente no TCP. Esse Encontro dialdgico foi definido pelas Dimenstes
Pedagogicas do Teatro de Cultura Popular: educativo, politico e estético. Tudo isso,
reverberou em muita arte, no sentido da cooperacdo mutua desses dois grupos, com a
inferéncia de Freire e Boal: que resultara na grande obra de Freire, Pedagogia do Oprimido, e
na grande obra de Augusto Boal, Teatro do Oprimido. Sendo tudo isso, referéncia para o

Teatro de Retalhos.

2 Teixeira (2004) sintetiza os objetivos do TO na mudanca do espectador do lugar alienado para o de sujeito, ativo em sua
historia, visando ndo a contemplagdo do presente, mas a preparagdo para 0 momento seguinte. A Associagdo Internacional do
Teatro do Oprimido (AITO, 2012), por sua vez, salienta, entre as finalidades do TO, uma das mais imprescindiveis:
restabelecer o dialogo entre os seres humanos, evitando a construcdo de relagGes opressoras e oprimidas. Assim, deve-se
promover o intercAmbio livre entre sujeitos, de forma individual ou coletiva, e sua livre participagdo como cidaddos iguais.
Trata-se do ideal de simetria da democracia participativa, tdo dificil de ser alcancado, jA que todas as relages sdo
atravessadas pelos mecanismos de poder (CAMPOS; SAEKI, 2014, p. 553).
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Figura 3 — O Peru do Céo Coxo, de Ariano Suassuna. Centro de Criacdo Galpao das Artes
(Limoeiro), 2018.

T R — 4

Fonte: Centro de Criacéo Galp&o das Artes (Limoeiro). Arqiuivo do rupo.
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4. ANALISES DOS DADOS E RESULTADOS

Esse estudo se materializa a partir da analise e das discussGes que ocorrerdo a partir
deste quarto capitulo, que sdo balizadas pelas questdes norteadores 1, 2, e 3 e pelos objetivos
especificos 1, 2, 3, estando conectados aos 55 (cinquenta e cinco)quadros que se estabelecem
como pressupostos, pelos quais a analise do corpus foi organizada. Os processos em que as
codificacbes foram definidas em relagdo as perspectivas em que 0s processos analiticos,
permitiram situar a forca das dimensdes pedagogicas: Educativo; Politico; Estético; que
precisam ser percebidas pelo fenbmeno de sua indissociabilidade. A partir disso, é
reconhecido o papel intrinseco de categorias entrelacadas ao pensamento tedrico de Freire e
Adorno. A esse respeito, da-se lugar a categorizacdo que permite o desenvolvimento da
investigacdo realizada em favor aos compromissos firmados nesta tese: Autonomia,;
Emancipagdo; Pluralidade; Diélogo; Conscientizacdo; Dialético/Brechtiano; Esperancar;
Desbarbarizacdo; Interterritorialidade; e Engajamento. Perseguiu-se, ao longo da construcéo
analitica, percursos que respeitassem a relacdo entre os métodos e 0 conceito tedrico
epistemoldgico que sustenta os resultados da pesquisa, a partir dessas categorias que se
relacionam intimamente com 0s grupos selecionados para esse estudo: Teatro Hermilo Borba
Filho; TTTrés Producbes Artisticas; Centro de Criacdo Galpdo das Artes; e Teatro de
Retalhos.

E importante situar que nesse estudo se optou pela Abordagem Qualitativa,
relacionando-a as perspectivas da Pesquisa Documental, além de ter recorrido a escola
francesa, a Analise de Discurso, a partir de elaboracfes conceituais formuladas por Michel
Pécheux. Nesse sentido, a teoria do referido autor estabelece as conexdes primordiais com a
analise documental, conduzida pelas questdes norteadoras e objetivos especificos, revelando-
se na manifestacdo de categorias conceituadas por Pécheux: o Dito, o Nao-dito e o Silencio,
gue nessa pesquisa irdo permitir a constatagdo de processos de silenciamento, que, por sua
vez, estdo impregnados nos discursos do sujeito coletivo. Essa conceituagdo tornou-se
imprescindivel para responder a questdo central e o objetivo geral dessa pesquisa,
respectivamente, como: Compreender quais as irradia¢des provocadas pela Pedagogia do
Teatro de Cultura Popular, a partir dos discursos dos grupos teatrais de Pernambuco; e
Quais as irradiacdes provocadas pela Pedagogia do Teatro de Cultura Popular, a partir

dos discursos dos grupos teatrais de Pernambuco?
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4.1. A manifestacdo do dito, ndo-dito e o siléncio: a discussdo com os documentos do
Teatro Hermilo Borba Filho

E importante trazer para essa discussdo a precedéncia dessa pesquisa transposta a
partir desse estudo, através do objetivo especificol e da questdo norteadora 1, que séo,
respectivamente, “ldentificar as irradiagOes teatrais emancipadoras nos discursos dos
documentos de grupos teatrais de Pernambuco”, e Quais as irradiacOes teatrais
emancipadoras nos discursos dos documentos de grupos teatrais de Pernambuco?

Nesse contexto, toma-se como referéncia a identificacdo de irradiacGes teatrais, cuja
funcdo emancipatéria poderd ser percebida nos enunciados dos grupos estudados. Dessa
forma, buscou-se uma amostra de enunciados para cada grupo, entre: [Al a A8]; [B1 a B8];
[C1 a C8] e [D1 a D8]. Em face da relagdo descritiva e dos processos analiticos, chegou-se a
triangulacdo, considerando que 0s processos em que a argumentacdo foi elaborada com base
nos conceitos de discurso a que as reflexdes aqui estdo filiadas. E, dessa maneira,
estabelecendo relagbes discursivas com as formulacdes tedricas de Adorno e Freire. Néo
obstante, esse percurso tem como fonte os dados primarios de cunho documental, cuja autoria
corresponde a cada um dos grupos, que desempenhou nessa pesquisa tipo documental. Esses
esforcos visaram atender os objetivos e as questdes norteadoras. Esse percurso coloca em
evidéncia o primeiro grupo para as discussoes acerca do Teatro Hermilo Borba Filho:

Nos proximos quadros, apresentaremos a codificacdo dos documentos, a partir das
suas dimensdes pedagdgicas e de sua categorizacdo e analise quanto a finalidade do dado
descrito. Ou seja, 0 que ele favorece a etapa de analise, ja que estda comprometido com a
descricdo que se torna substantivo e adquire a sua forma de identidade, cuja imagem é
compreensivel, permitindo a analise em razdo da teoria e dos compromissos com os Objetivos
e com as Questdes Norteadoras. Nesse sentido, emergiram as seguintes categorias, como ja
anunciadas em outras subsecBes: Autonomia; Emancipacdo; Pluralidade; Dialogo;
Conscientizacdo; Dialético/Brechtiano; Esperancar; Desbarbarizacdo; Interterritorialidade; e
Engajamento, que estdo intimamente ligadas a corrente epistemoldgica do Materialismo
Histdrico e Dialético, a partir da teoria de Adorno e Paulo Freire, como na Anélise de
Discurso de Pécheux. Estas serdo as bases constitutivas dessa analise e discusséo. Portanto,
sera iniciada pelo Grupo de Teatro Hemilo Borba Filho:

e O Teatro Hermilo Borba Filho estd completando este ano, nove anos de
existéncia como grupo teatral, dentro do movimento artistico pernambucano [...]

Visando denunciar, pois uma das funcdes e talvez, a mais importante do teatro € a
denuncia, o levantar dos problemas do homem, sem pretender apresentar solugdes
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finais ou formulas magicas de resolugdo destes problemas [...] (DOCUMENTO A2,
1977).

Diante do enunciado acima, percebe-se o discurso emancipatorio de que o teatro é
tratado ndo apenas com uma fungdo de realizar o espetaculo, de estar preso unicamente ao
entretenimento, indo além disso, percebe-se 0 reconhecimento do compromisso com a
realidade sob a qual os sujeitos sociais estdo submetidos. H& que se ter consciéncia dessa
dimensdo quando se faz uma alusdo ao contexto histérico vivido a época: em que a sociedade
vivia as implicacdes do Ato Institucional nimero 5 (cinco) — a lei mais dura do Estado de
Opresséo pelos militares. Com efeito, o grupo assume o desafio de se conectar contra a
desumanizacdo existente ao seu redor e explicita-la, para com isso propor a restauracdo da
humanidade do ser humano, visto sob a ética de integracao a todos eles.

Portanto, o discurso que se faz implicito no documento acima traz consigo uma carga
ideoldgica subjacente ao dito, ndo-dito e aos varios siléncios que estdo impregnados nele.
Identifica-se através do exemplo, o dito, que o referido grupo trabalha a dendncia como
recurso de seu trabalho artistico, porém o ndo-dito torna-se implicito, pois, se ha a
necessidade da denuncia, existem fatores de opressdo que os levam a esta dendncia. Cabe
esclarecer que o dito € sempre carregado de muitos ndo-ditos, que se acumulam nessa
pequena mostra. E o Siléncio é latente. Esse fendmeno discursivo é identificado quando o
documento coloca em duvida se a fun¢do do teatro “¢é talvez, a mais importante para a
dentincia”. Portanto, “E o implicito na fala que pde em agdo o movimento especulativo da
linguagem. O implicito é o propriamente especulativo na fala quando se diz algo. Implicito
quer dizer, nesse sentido, ausente presente” (ROXO, 2010, p. 72, grifos). Entdo, é pertinente
0 excerto a seguir:

Vimos fazendo referéncia a fala em seu dizer e ndo dizer. O que néo ¢ falado e nem
dito estd implicito. O implicito é o elemento especulativo reflexivo que articula o
pensamento e a linguagem e simultaneamente a interpretacdo na fala em vista do

entendimento no di&logo sobre a coisa em questdo. (ROXO, 2010, p. 73, grifos para
esse estudo).

Continuando o dialogo com a referéncia ao grupo THBF, com suas ideias e
motivacOes, a lutar contra a injustica e a opressao, assim, aprende a desafiar os problemas,
mas antes de tudo, deixa que seus espectadores possam interagir com o contelido, que emerge
da dramaturgia: de cada cena, de cada ator, num dialogo continuo. Essa postura instaura a
subversédo da passividade, motivando o expectador a assumir uma postura ativa em relacdo ao
conteudo inerente ao espetaculo. Este teatro pode se configurar por véarias adjetivacoes:

Denuncia, Dialético, Oprimido, Brechtiano, Esquerda, Popular, Engajado, Politico,



257

Emancipador, Didatico, Panfletario. E Para dialogar com esse pensamento, ressalta-se as
ideias de Brecht, que se coloca na oOtica da epistemologia do Materialismo Historico e
Dialético, tendo seu nascedouro nos postulados filos6ficos comuns ao marxismo. As obras
produzidas a partir destes principios estdo sedimentadas na concepcdo socialista de mundo
segundo a qual “o ser humano deve ser concebido como o conjunto de todas as relagdes
sociais”. Para Brecht, a forma épica “¢ a Uinica capaz de apreender aqueles processos que
constituem para o dramaturgo a matéria para uma ampla concep¢do do mundo”
(ROSENFELD, 1994, p. 147).

Nesse sentido, o grupo THBF promove um dialogo intimo em seu discurso com a
concepgdo aberta de mundo na concepgao filosofica elaborada por Paulo Freire, “se é dizendo
a palavra com que, pronunciando o0 mundo, os homens o transformam, o dialogo se impdem
como caminho pelo qual os homens ganham significacao enquanto homens” (2011, p. 109,
grifos nossos). Nessa perspectiva, a palavra tem sua fungdo revolucionéria para o dialogo,
pelo didlogo e com o didlogo. No excerto a seguir Brecht estabelece um rompimento com o
teatro aristotélico:

O palco e a dramaturgia deixam de atender a um teatro aristotélico, no qual a catarse
¢ elemento primordial, levando o publico a purgar suas emocgdes. Aqui, da-se 0
contrario: a forma de fazer e apresentar o espetaculo — a partir dos pressupostos
epicizantes — induz o publico a ser agente ativo. Dessa forma, em inter-relacdo
critica com o espetaculo, o publico passa a vivenciar relacfes inter-humanas sociais,

acentuando o intuito didatico desta forma épica, como se o tablado fosse um “palco
cientifico”. (CONSTANCIO, 2017, p. 99).

Vale acentuar que esta atuacdo foi absorvida pelo Teatro de Cultura Popular como
forma de sua estética e pensamento critico, evidenciando em suas obras e em sua participacao
ativa no Movimento de Cultura Popular, que trouxe essa forma Brechtiana de pensar a obra de
arte e a técnica do estranhamento (ou distanciamento) ao mostrar as relagdes entre 0s
homens/mulheres como historicas e transitorias. Emerge como uma irradiacdo cunhada la no
Teatro de Cultura Popular e aparece nesse grupo de forma espontanea, pois esta cravado no
DNA dos sujeitos coletivos e historicos desse grupo de Teatro e aparece, também, como um
exemplo para conceituar a ocorréncia e a existéncia do fendmeno denominado: Irradiagcdo
Teatral Emancipadora.

Vale salientar que as categorias que emergem das dimensdes pedagdgicas aparecem
nesse grupo THBF com poténcia, através das dimensdes pedagdgicas subjacentes nessa
analise: Educativo, Politico e Estético, que é compreendida pela sucessao de suas Categorias
e que se apresentam, nesta andlise e discussao, como condi¢do sine qua non em Adorno e

Freire: Autonomia, Emancipacdo, Dialogo, Conscientizacdo, Dialético/Brechtiano,
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Desbarbarizacdo, Engajado e Interterritorialidade, sendo comuns aos dois tedricos e presentes
no grupo de teatro em suas acOes, de forma consciente. Ja as categorias: Pluralidade,
Esperancar sdo categorias eminentemente Freireanas e presentes na atuacdo do coletivo

teatral e despontam nesse grupo através de muitas reflexdes.

4.2. A manifestacdo do dito, ndo-dito e o siléncio: a discussdo com os documentos do

TTTrés Produces Artisticas

Na sequéncia desta andlise discursiva, recorre-se a recortes de documentos do segundo
grupo teatral, optando-se por um recorte descritivo a partir da codificacdo que emerge das
dimensBes pedagodgica subjacentes as suas categorias, filiadas ao pensamento de Adorno e
Freire e de Andlise de discurso em Pécheux, para responder o Objetivo Especifico 2:
Identificar os enunciados sobre irradiacdo teatral emancipadora nos discursos de grupos
teatrais de Pernambuco; e a Questdo Norteadora 2:Quais 0s enunciados sobre irradiacdo
teatral emancipadora nos discursos de grupos teatrais de Pernambuco?

Parte-se para o segundo grupo teatral, TTTrés Producdes Artisticas, como foco
nessa discussdo e andlise, que conduz a sua producdo artistica e a sua relacdo com seu
coletivo num processo de formacgdo continua e dialética, sempre preocupado com a formacéo
e conscientizagdo da comunidade, além de suas fronteiras, atravessando outros territorios.

Portanto, no enunciado abaixo relacionado, pode-se perceber a conducdo dada pelo
grupo aos seus espetaculos e o seu dialogo com o publico, através do Espetaculo Anjos de
Guarda, que:

[...] Foi montada para ser apresentada em espacos variados, dentro de residéncias.
Mesmo assim o espetaculo ndo perde sua personalidade, podendo, por exemplo, se
perceber que a iluminagdo da peca se mantém inalterada. Bem afinada, com atores
desempenhando suas fun¢des com bastante dignidade, “Anjos de Guarda” percorre
seu caminho sem atropelos, provocando discussGes sobre a problemética da
delinquéncia infanto-juvenil, sua origem e fomentacdo hoje, no seio da sociedade.

Os debates ap6s cada sessdo tem se constituido em proveitoso momento para que se
possa repensar a acdo do homem (DOCUMENTO B4, 1989).

Nessa direcdo, 0 grupo esteve a servico de um teatro voltado as suas raizes,
preocupado com temas bastante polémicos, utilizando-se do didlogo como forma de
conscientizacao, a partir de suas pecas teatrais. A linguagem infanto-juvenil sempre esteve
nas pautas daquele coletivo, em discussdes de seminarios, palestras, encontros, oficinas e em
espetaculos teatrais, estabelecendo-se como especialista nesta area e na conducdo de uma

estética do teatro para criangas, concebendo-as como ser inteligente que sdo. Portanto, as
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tratar como um ser inferior se revela ser um equivoco que desacata a esséncia humana, em se
tratando desse universo, para que essas criangas ja tivessem uma formacéo estética desde os
seus primeiros anos no mundo, fato que lhes proporcionaria, também, uma consciéncia mais
humana.

Continuando a analise de discurso, a partir de Pécheux, no recorte acima, percebe-se 0
dito, “onde a pega se apresenta em lugares variados”, nao perdendo a sua personalidade.
Dai percebe-se o implicito do ndo-dito, se ha a necessidade de explicitar que a pe¢a ndo perde
a personalidade, significando que ha um discurso implicito da perda da personalidade do
espetaculo, uma vez que a teoria, segundo Orlandi, que se baseia em Pécheux, de que “ha
nogOes que encampam o ndo-dizer: a nogdo de interdiscurso, a de ideologia, a de formacéao
discursiva. Considerando que ha sempre no dizer um néo-dizer necessario” (ORLANDI,
2020, p. 81). Sobretudo, quando o discurso sempre aparece recheado do dito e do ndo-dito e
que se transfigura em Siléncio, como no pensamento de Orlandi:

Vale lembrar que ha outra forma de se trabalhar o ndo-dito na andlise de discurso.
Trata-se do siléncio (E. Orlandi, 1993). Este pode ser pensado com a respiragdo da
significacao, lugar de recuo necessario para que se possa significar, para que o
sentido faga sentido. E o siléncio como horizonte, com iminéncia de sentido. Esta é
uma das formas de siléncio, a que chamamos de siléncio fundador: siléncio que
indica que o sentido pode sempre ser outro. Mas ha outras formas de siléncio que

atravessam as palavras, que “falam” por elas, que as calam. (ORLANDI, 2020, p.
81, grifos para esse estudo).

Conforme o recorte do documento do TPA, o siléncio aparece como no texto
“discussoes sobre a problematica da delinquéncia infanto-juvenil”, e o nao-dito se configura
no siléncio, na problematica da delinquéncia. Ha um siléncio nesse ndo-dito, que, a priori, sdo
os causadores dessa delinquéncia e 0os motivos que levam a essa delinquéncia.

O coletivo TPA esteve comprometido em proporcionar, através de sua arte e de seus
discursos cénicos, transformacfes para o estado de Pernambuco, e o fez, a partir das
problematizacbes levantadas sobre as politicas culturais no processo de interiorizacdo do
teatro no estado de Pernambuco. Os processos Brechtianos estiveram presentes na forma e no
discurso, a exemplo do espetaculo Anjos de Guarda, género de teatro para adultos, porém que
trouxe a tematica da vulnerabilidade social, a partir da infancia e da juventude. Essa
fragilidade caracteristica de algumas razdes sociais leva a delinquéncia, a prisdo, ao
sofrimento, & morte precoce e a uma problematizacdo, configurando-se em denuncias. E
importante salientar que o espetaculo era levado para as casas das pessoas. E esse pormenor
se revela em uma inovacao, pois o espetaculo ndo estava na rua, nos espagos convencionais,

mas sim estabelecendo uma conexdo com a familia, com o espago domiciliar: levantando
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problemas graves da sociedade brasileira. Nessa perspectiva, enxerga-se uma conexao com
0 pensamento de Adorno, na categoria combate a barbarizacdo, em nome de homens
conscientes e libertos, que, por sua vez, tem-se, também, um dialogo em Freire, na
problematizacdo da desumanizacdo, conforme a seguir:
O tema da conscientizagdo, em Paulo Freire, esta associado ao tema da liberdade e
da libertacdo, categorias centrais de sua concepcdo antropoldgica, desde. suas
primeiras obras. [...] A conscientizacdo é o processo pedagodgico que busca dar ao
ser humano uma oportunidade de descobrir-se através da reflexdo sobre a sua
existéncia. Ela consiste em inserir criticamente os seres humanos na acao
transformadora da realidade, implicando, de um lado, no desvelamento da realidade

opressora, de outro, na agdo sobre ela para modifica-la. (GADOTTI, 2016, p. 16-
17).

Nessa percepcao de Gadotti, a conscientizacdo faz parte do processo pedagogico, que
carece reflexdo, estabelecida no processo dialético. Na forma que o TPA produz suas acdes
compromissadas com o homem e com a mulher, através de sua obra de arte, como no debate,
discussbes. O dialogo, a acdo, a reflexdo acdo constitui esse paradigma tdo revolucionario,
que é o processo de conscientizacdo, que se constitui Epistemologia nesse estudo, através do
Materialismo Histdrico Dialético.

Salienta-se a importéncia das referéncias Adornianas na concepcao da desalienacéo,
para que se formem pessoas conscientes de si, de sua realidade, para se combater a opressao e
a falta de liberdade, ja que s6 através da educacdo podera se conseguir frear a barbarizacéo.
Nessa perspectiva, ao analisar os processos de libertacdo e conscientizacdo na materialidade
de seus discursos do Grupo de Teatro TTTrés Produgdes Artisticas, percebe-se que 0s
processos democraticos foram internalizados nas acdes do coletivo e internalizados com o seu
publico:

A exigéncia de emancipagdo parece ser evidente numa democracia [...] a democracia
repousa na formacdo da vontade de cada um em particular, tal como ela sintetiza na
instituicdo das eleicBes representativas. Para evitar um resultado irracional é

pressupor a aptiddo e a coragem de cada um em servir de seu proprio entendimento
[...]. (ADORNO, 2021, p. 185).

A emancipacdo tdo cara a Adorno e a Freire aparece determinante como categoria de
libertacdo nesse coletivo que buscou a autonomia, o didlogo, a conscientizagdo, a
desbarbarizacdo, a pluralidade, a interterritorialidade e seu engajamento politico, social e
cultural. Estas categorias aparecem de forma indissocidvel com as suas dimensdes
pedagdgicas.

Essa praxis do TPA revela-se com a conexdo advinda do TCP na constituigdo de um

grupo que esteve liberto, mesmo dentro de uma ditadura militar, e driblou a censura, construiu
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a sua fortaleza em torno de seu coletivo e dos seus idearios democréaticos e de esquerda, de
forma que as categorias expostas acima sdo importantes para desvelar em sua agdo a
percepcdo de que as relagcbes com que envolve Adorno a Paulo Freire e ambos como
elementos que prenunciam a significacdo do MCP e do TCP, de maneira que essa conjuntura
se revela favoravel a conceituacdo de Irradiacdo Teatral Emancipadora que serd legitimada a

partir desses estudos e pesquisa.

4.3. A manifestacdo do dito, do ndo-dito e do siléncio: a discussdo com os documentos

do Grupo Teatral Centro de Criacdo Galpao das Artes

Na sequéncia dos processos de analise que situam a discussdo a partir da Andlise
Discursiva, € fértil, agora, direcionar um olhar a partir do Grupo Teatral Centro de Criacéo
Galpéo das Artes, que vem desempenhando, ao longo dos anos, uma conexdo de Politicas
Culturais para a Cidade de Limoeiro, criando pontes para a Arte/Educacéo, utilizando-se do
brinquedo popular como processo de empoderamento da arte de tradi¢ao:

° A arte pode desempenhar um papel de grande importancia na
construcdo da vida humana e social. Ao apreciar e, principalmente, ao fazer arte, o
ser humano torna-se capaz de uma insercdo mais ativa e criadora no mundo. A
preocupacdo com o0 ensino e sensibilizacdo da arte, tem gerado consideravel
quantidade de pesquisas na area do saber artisticos para criangas, jovens [...].
(DOCUMENTO C3, 2008).

° A educacéo néo formal estabelece o processo de ensino e aprendizagem
sem aderir aos demais requisitos formais, como por exemplo, pode ser executada
em qualquer espago, desde que revele uma performance distinta de aulas

expositivas, ndo anteponha a memorizacdo e disponha de meios didaticos
diversificados e atrativos[...]. (DOCUMENTO C7, 2012, grifos para esse estudo).

A partir da estrutura dos dados apresentado acima, explora-se a materialidade
discursiva a partir dos corpus levantados e da estruturacdo dos arquivos que estdo em analise.
Mesmo que as informacdes analisadas estejam organizadas, hd a preocupacao de que este
corpus de arquivo textual ndo seja compreendido como um banco de dados, pois é um
“sistema diversificado, estratificado, disjunto, laminado”, que carrega suas contradi¢des, nao
uma “justaposi¢do de homogeneidades contrastadas” (PECHEUX, 2014, p. 165). Portanto,
ndo se pode enxergar somente o que foi dito, ja que o propdsito € ir além do que foi dito,
pois ele carrega toda uma carga ideoldgica, que, nas entrelinhas do dito, vem carregado de
muitos sentidos. A relacdo entre o dito e o ndo-dito e entre o discurso e a ideologia busca
compreender o discurso para além do sentido dado. Nesse processo aparentemente

imperceptivel, tem-se o fendbmeno da irradiacdo, que € discursivo.
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Nessa Perspectiva, faz-se necessario ter um olhar de anélise para onde seja visto o
nédo-dito, que vem carregado do ndo-dito, que, por sua vez, emerge o siléncio, conforme a
sequir:

Estas concepcdes, visualizadas em conjunto, podem contribuir no apontamento dos
recursos nao-ditos manifestados no discurso. Dentre os ndodizeres, o siléncio
merece uma explanacao, ja que atua de modo diferente e pode ser deduzido como o
apagamento de uma sentenca. Orlandi (2001) distingue o siléncio entre fundador e

silenciamento. O primeiro confere significado ao dizer, pois atua como um lugar de
recuo necessario para que “o sentido faga sentido”. (ORLANDI, 2007).

Na andlise do Dito no CCGA, a partir do recorte do DOCUMENTO, percebe-se no
discurso que A educacgdo ndo formal estabelece o processo de ensino e aprendizagem sem
aderir aos demais requisitos formais. Aqui se encontra o dito, mas nas entrelinhas desponta
toda uma ideologia que ndo aparece explicitamente, mas se encontra no implicito, uma vez
que a educacdo formal estabelece um processo doentio, ficando evidente a existéncia de outro
processo: o processo formal de escola, que se preocupa com 0 ensino bancério, pois ndo
consegue estabelecer um processo de liberdade e de aprendizado, ja que esse processo se
encontra centrado no ensinar, sem haver a preocupacdo com o aprendizado, ou seja, a escola
formal silencia o aprendizado, enquanto que a escola ndo formal estd preocupada com a
construcdo do conhecimento e ndo na reproducdo simplesmente dos mesmos. Nesse sentido, 0
discurso de Teotonia acrescenta ao que eclode dessa pesquisa da seguinte forma:

Essa configuracdo fomenta a auséncia das relacbes sociais que a escola tanto
necessita consolidar e fortalece a divisdo dos saberes como se fossem colocados em
compartimentos, separando o que seria usado em cada situagdo, negligenciando o
pensamento de que o estudante é um todo, € o conjunto de sentidos, e precisa fazer
relacdo com o que foi consolidado em aprendizagens, relativo as situacdes e as

pessoas que fazem parte da sociedade, ainda deixando de formar vinculos afetivos
entre as relagdes estabelecidas no espaco escolar. (TEOTONIA, 2019, p. 40).

A arte aparece traduzida na educacao ndo formal nas acdes do CCGA. Dessa forma,
tem tomado um lugar de destaque na comunidade e nas escolas publicas, particulares, mas
principalmente no coletivo, ja que este se firma como uma escola ndo formal, contribuindo,
desta forma, na formacdo artistica e no acolhimento dos mestres e mestras e dos seus
brinquedos, com recolhimento da importancia do patriménio artistico, da memdria artistica,
da memoria material e imaterial. Nesse contexto, a referida escola se posiciona a frente de
escola ndo formal, que, por meio da Cultura Popular, estabelece-se como fomentadora de
muita importancia em seu territorio e consegue intercruzar outros territorios com 0s Seus
espetaculos e com as suas acdes formativas.

A Escola ndo formal ilumina ndo so6 os alunos participantes do Galpao das Artes, mas
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também os alunos que comparecem das escolas formais para a sua participagdo nas acGes
constituidas nesse espago, onde recebem a formagdo necesséria. Vale salientar, que 0s
propdsitos do grupo estdo além dos espetaculos, uma vez que desenvolvem uma pesquisa a
partir de sua interlocucdo com os conceitos de Escola Ndo Formal, como o da Cultura

Popular. Nessa trilha, definiremos a finalidade da educagao ndo formal:

[...] A Educagédo Nao Formal, ao contrério, ndo é herdada, é adquirida. Ela capacita
os individuos a se tornarem cidaddos do mundo, no mundo. Sua finalidade é abrir
janelas de conhecimento sobre o0 mundo que circunda os individuos e suas relagdes
sociais. Seus objetivos ndo sdo dados a priori, eles se constroem no processo
interativo, gerando um processo educativo. Um modo de educar é construido como
resultado do processo voltado para os interesses e as necessidades dos que
participam. A construcdo das relacBes sociais baseadas em principios de
igualdade e justica social, quando presentes num dado grupo social, fortalece o
exercicio da cidadania. A transmissdo de informacdo e formacdo politica e
sociocultural é uma meta na educacdo ndo formal. Ela prepara e produzindo
saberes nos cidaddos. Educa o ser humano para civilidade, em oposi¢do a barbarie,
ao egoismo, ao individualismo etc. (GOHN, 2010, p. 19, grifos nosso).

O Galpédo das Artes se conecta ao conceito de Escola ndo formal, participando
ativamente da vida cotidiana do territdrio onde esta inserido. Busca suas relacfes baseado na
ideia da preservacdo da cultura de raiz, utilizando-se do brinquedo popular com experiéncia
estética na formacdo de criancas, jovens e adultos. Nessa perspectiva, Freire se posiciona da
seguinte forma:

Se estivesse claro para nés que foi aprendendo que aprendemos ser possivel ensinar,
teriamos entendido com facilidade a importancia das experiéncias informais nas
ruas, nas pragas, no trabalho, nas salas de aula das escolas, nos patios dos recreios,

em que variados gestos de alunos de pessoal administrativo, de pessoal docente, que
se cruzam cheios de significacdo. (FREIRE, 1997, p. 50).

Atrelados a essas ideias, o coletivo segue produzindo teatro, artes/visuais, audiovisual.
O Teatro Popular tem sido a tbnica e a pesquisa fundamentada, buscou-se na Estética
Armorial, a partir de seu criador, Ariano Suassuna, a sua predilecdo. Nesse sentido, 0 grupo
vem tornando-se especialista dessa forma de Fazer Cultura Popular. Nessa perspectiva,

tomamos de empréstimo um conceito de Cultura Popular a partir de:

Cada época da histéria mundial teve o seu reflexo na cultura popular. Em todas as
épocas do passado existiu a praca publica cheia duma multiddo a rir, aquela que o
Usurpador via no seu pesadelo. [...] Repetimos, cada um dos atos da histéria
mundial foi acompanhado pelos risos do coro. Mas nem todas as épocas tiveram um
corifeu da envergadura de Rabelais. E, embora ele tenha sido o corifeu do coro
popular apenas do Renascimento, revelou com tal clareza, com tal plenitude, a
lingua original e dificil do povo, que a sua obra ilumina a cultura popular das outras
épocas. (BAKHTIN, 2013, p. 419).

O autor apresenta um expressivo trabalho sobre a cultura popular e, através das
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maltiplas vozes, identifica uma analise preciosa para o “entendimento do conflito entre
cultura popular e cultura hegemonica, na busca intensa de revelar a unidade, o sentido e a
natureza ideologica profunda dessa cultura, isto é, o seu valor como concepc¢ao do mundo e 0
seu valor estético” (BAKHTIN, 2013, p. 50, grifos para esse estudo).

Percebe-se uma conexao direta com os objetivos TCP, do acolhimento do Patrimonio
Cultural e Social, como da percepcdo de Cultura Popular. A constatacdo desse fendmeno
converge para a defesa do preceito subjacente a essa pesquisa, vinculada a constatacdo de
haver irradiacdo. De modo a percebé-lo no CCGA, emerge dai muitas aces espontaneas, mas
traz no “DNA”, ou seja, uma identidade dos sujeitos coletivos, face aos processos historicos
vividos por esse grupo de Teatro. Também se percebe um exemplo favoravel a conceituagdo
denominada e defendida nessa pesquisa como sendo uma Irradiacdo Teatral Emancipadora.

Veicula-se este estudo, como ja analisado e a partir das discussfes levantadas, o
didlogo evidente com a categorizacdo, que emergiram das dimensfes pedagogicas:
educativo/politico/estético, de forma indissociavel, em suas categorias: emancipacdo,
esperangar, autonomia, dialético/Brechtiano, dialogo, conscientizacdo, desbarbarizacgéo,
pluralidade, interterritorialidade e engajamento.

A Educacdo é vista pelo grupo como forma de desbarbarizagdo e de humanizacao,
estabelecendo conexdes para transformar o seu territorio num lugar melhor, diminuindo ou

extinguindo praticas violentas, trocadas por praticas culturais.

4.4. A manifestacdo do dito, do ndo-dito e do siléncio: a discussdo com 0s documentos

do Grupo Teatral Retalhos

E para encerrar esta etapa de analise e discussfes, busca-se nesse grupo o objetivo
especifico 3 e a questdo norteadora 3, respectivamente: Quais as implicacdes ideoldgicas do
Dito, N&o-Dito e Siléncios nas irradiacfes da Pedagogia do Teatro de Cultura Popular
em grupos teatrais de Pernambuco? Descrever as implicacdes ideoldgicas do Dito, do
Nao-Dito e do siléncio nas irradiacdes da Pedagogia do Teatro de Cultura Popular em
grupos teatrais de Pernambuco.

O Grupo de Teatro Retalhos, da cidade de Arcoverde, € o quarto e ultimo grupo em
analise e em discussdo. Este € 0 mais jovem, mas nem por isso deixou de constituir todo um
aparato organizacional e coletivo para a execugdo dos trabalhos artisticos, politicos e sociais.
Percebe-se que se trata de um grupo harmonicamente organizado, com sede propria, com

espaco artistico coletivo com outros grupos. Neste contexto, cabe destacar o recorte, a partir
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dos documentos tratados:

° Com o novo espetaculo o Teatro de Retalhos busca a consolidacdo de seu
trabalho, o debate e reflexdo sobre a vida politica e cidadd em que vivemos hoje,
que nos pede revoltas para mudar as coisas. O espetaculo mostra coisas que
aconteceram em nossa historia, como a tortura e, coisas que estdo sempre
presentes como 0s varios tipos de fome, ainda a busca, a quebra dos mecanismos
teatrais tdo mistificados, para que todos possam entender como funciona o fazer
teatral. (DOCUMENTO D1, 2010).

O dito se configura neste recorte documental do grupo de forma explicita: o “debate e
reflexdo sobre a vida politica e cidadad em que vivemos hoje, que nos pede revoltas para
mudar as coisas”. Nesse sentido, percebe-se o ndo-dito em razao do dito, ficando implicito o
motivo pelo qual carece do debate e da reflexdo para se mudar as coisas, enquanto o siléncio
denota-se como vedacao do dizer. Nessa perspectiva, o siléncio:

Assim como a linguagem, é passivel de deslocamentos e sentidos mdaltiplos,
permitindo que se veja que “todo discurso sempre se remete a outro discurso que lhe
da realidade significativa” (ORLANDI, op. cit., p. 24). Com isso, ele pode ser
distinguido em siléncio fundador e politica do siléncio, sendo que o primeiro
refere-se & incompletude da linguagem, e o outro remete & escolha e a
interdicdo do dizer. O siléncio fundador é o principio de toda significacdo. Ele ndo

estd apenas entre as palavras, mas também as atravessa (LAMPOGLIA, 2012, p. 97,
grifos nossos).

Continuando a analise discursiva do recorte: “O espetdculo mostra coisas que
aconteceram em nossa historia, como a tortura e, coisas que estdo sempre presentes
como os varios tipos de fome”. Percebe-se neste discurso que a tortura encontra-se no
passado, logo aparece ai um silenciamento no ndo-dito, uma vez que ndo deixou de acontecer
0s varios tipos de tortura: na rua, na prisdo, os varios tipos de violéncia simbdlicas, nos
quarteis, nas favelas, violéncia doméstica e tantas outras existentes. Ocultam-se, ainda, 0s
varios tipos de fome, que se inserem no ndo-dito:

O siléncio fundador é o principio de toda significacdo. Ele ndo esta apenas entre as
palavras, mas também as atravessa. Como condi¢do de significacdo, do siléncio
resulta uma incompletude constitutiva da linguagem, em que a auséncia do siléncio.
Concebemos o conceito de polifonia como conjunto de vozes equipolentes em um
dado discurso. 98 implica a falta de sentido pelo excesso do dizer. A busca pela

completude da linguagem, tentando dizer tudo e, com isso, suprimir o siléncio,
prejudica o sentido”® (LAMPOGLIA, 2012, p. 98, grifos nossos).

A partir do enunciado acima, percebe-se que 0 grupo tem atitude bastante aparente,

pois a pesquisa fica clara e se revela nos discursos do sujeito coletivo quando ha a

™ Continuagao da referéncia:Dessa forma, um dizer que visasse a abranger tudo, como, por exemplo, “ontem ocorreu um

assassinato na casa do rapaz que tinha uma irmd que comprava sapatos na loja que fica em frente a padaria que vende
sonhos...”, acabaria por abalar os sentidos. O siléncio, entéo, se faz necessario, pois fornece condi¢@es para o significar. Além
disso, nele também se instalam as bases para a polissemia, em que, segundo Orlandi (2007), “mais se diz, mais o siléncio se
instala, mais os sentidos se tornam possiveis e mais se tem ainda a dizer” (Iden, 2012, p. 97-98).
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preocupacdo de uma reflexdo a partir do teatro que é sugerido para a sociedade. Um teatro que
reflita suas dores, desejos e angustias, mas que transforme o humano, entre si e entre 0s
outros. Um teatro engajado, emancipado, a partir de temas polémicos, mas que carecem de ser
tratados e discutidos com o publico. O teatro do oprimido emerge dessas discussdes internas e
se instala como pesquisa do grupo, com resultados efetivos, 0 que gerou uma dramaturgia
revisitada pelo coletivo através do texto base, Revolu¢do na América do Sul, De Augusto
Boal, utilizando-se da metodologia de Teatro do Oprimido. E, a seguir, conceitua-se essa
estética, que ¢ um “Método teatral e modelo de pratica cénico-pedagogica sistematizados e
desenvolvidos por Augusto Boal (1931-2009) nos anos 1970. Possui caracteristicas de
militncia e destina-se a mobilizacdo do publico, vinculando-se ao teatro de resisténcia”
(ITAU CULTURAL, 2022). Portanto, o Teatro do Oprimido tomou vérias formas para o
combate a obscuridade e ao estado autocratico:
Para fazer frente a censura e a repressao desencadeada pelo Al-5, Boal incrementa
sua aproximagao com as propostas de Bertolt Brecht (1898-1956). Inspirado na peca
didatica, monta Teatro Jornal, 1971, com o Nucleo 2 do Teatro de Arena. A
encenacao, aberta ao improviso, utiliza noticias do dia, comentadas pelos atores sob
diversos modos. Outros textos também sdo utilizados para polemizar, extrair
contradicGes e pontos de vista divergentes contidos num mesmo relato. Chega, desse
modo, a uma critica global das formas narrativas tradicionais, exposta no texto O

Sistema Tragico Coercitivo de Aristoteles, no qual tece as bases de sua proposta e
faz criticas & Poética. (ITAU CULTURAL, 2022).

O Teatro Retalhos sedimentou-se enquanto grupo no contexto do TO, mas
desenvolvem varias outras pesquisas e experimentam outras estéticas, além do investimento
numa pratica de gestdo comunitaria, uma vez que ocupa 0 Espaco da Estacdo da Cultua,
antiga Estacdo de Trem da Rede Ferroviaria Federal, antes abandonada, e ha mais de 20 anos
ocupada pelos artistas de Arcoverde, num projeto de cidadania, educacdo e artes, estando
inseridos no que conceituamos de educacdo ndo formal, numa gestdo democratica e coletiva.

No que concerne as dimensdes pedagOgicas que emergem as categorias, como:
Autonomia; Emancipacédo; Pluralidade; Dialogo; Conscientizacdo; Dialético / Brechtiano;
Esperancar; Desbarbarizacdo; Interterritorialidade; e Engajamento, percebe-se que elas estdo
intimamente ligadas a corrente epistemologica do Materialismo Histérico e Dialético, a partir
da teoria de Adorno e Paulo Freire, como na Analise de Discurso de Pécheux.

Na subsecdo a seguinte, encerra-se a analise e as discussdes sobre o estudo, que
pretende ter a culmindncia com as consideragdes, visando tornar absolutamente
compreensivel a logica do fendmeno de irradiagdo, tendo em vista o papel indissociavel da

teoria de Adorno e Paulo Freire, cujo elemento agregador das relacdes é a Teoria de Analise


https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa4332/augusto-boal
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo613/teatro-de-resistencia
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/pessoa16926/bertolt-brecht

267

do Discurso, que agora adquire forca apoiada nas conceituagdes de “dito”, “ndo-dito” e

“silenciamentos”.

4.5. Fendbmeno Irradiacdo: dialogos convergentes entre Adorno, Freire, Pécheux e os

objetivos dessa pesquisa

Considerou-se indispensavel iniciar esta subsecdo esclarecendo que a Epistemologia
agregada a essa pesquisa se deu por meio do Materialismo Historico e Dialético da linha
marxista ndo ortodoxa, a partir da Escola de Frankfurt, e buscou-se na teoria de Adorno:
Educacdo e Emancipacdo a emergéncia de um dialogo filoséfico e cientifico com Paulo
Freire: Pedagogia do Oprimido. Essa premissa de um fenémeno ocorrido a partir do Teatro de
Cultura Popular, desencadeado para outros grupos de teatro do seu periodo historico,
chegando aos nossos dias, como um feixe que atravessa 0s planetas e chega até os grupos da
contemporaneidade.

Ressalta-se, também, nessa pesquisa, a forca das dimensdes pedagdgicas:
Educativo/Politico/Estético, que materializam-se nas categorias que emergem dos tedricos:
Adorno e Freire, sustentando a capacidade de investigacdo dessa pesquisa e se alimentando da
Anélise de Discurso de Michel Pécheux, encampando a escolha dos grupos a serem
estudados: pré-andlise dos documentos estudados; o tratamento e as muitas leituras dos
referidos documentos; a escolha do corpus; a codificacdo dos enunciados, a construcdo dos
quadros analiticos a partir dos objetivos, questdes norteadoras, marco tedrico e metodologia
deram sustentacdo a essa investigacdo, como a andlise e discussdo a partir dos objetivos e
questdes norteadoras. Chega-se nessa conjuntura a considerar:

e Objetivo Geral: Compreender quais as irradiacGes provocadas pela Pedagogia do Teatro de
Cultura Popular, a partir dos discursos dos grupos teatrais de Pernambuco;
e Questdo Central: Quais as irradiacdes provocadas pela Pedagogia do Teatro de Cultura

Popular, a partir dos discursos dos grupos teatrais de Pernambuco?

Os resultados do Objetivo geral e da Questdo Central sdo alimentados a partir dos
objetivos especificos e das questbes norteadoras, que sdo basilares a este estudo e que se
desnudaram ao longo dessa pesquisa, que agora corporificard na sequéncia, através das suas
respostas que emergiram da andlise e das discussdes nesse capitulo. Portanto, na conclusao se

revelardo os objetivos e a questdo central.
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e Objetivo Especifico 1: Identificar as irradiacdes teatrais emancipadoras nos discursos dos
documentos de grupos teatrais de Pernambuco;
e Questdo Norteadora 1:Quais as irradiacdes teatrais emancipadoras nos discursos dos

documentos de grupos teatrais de Pernambuco?

O Teatro de Cultura Popular construiu uma partitura artistica teatral de elevado nivel
cultural, preocupado com a situacdo de miserabilidade da opressdo que vivia 0 povo
pernambucano, de forma que a ideia do MCP foi criar uma infraestrutura ndo existente
para 0 povo, uma educacdo que passasse pela sua cultura, pelos seus problemas reais, que
pudesse perceber 0s signos da arte com elementos para a sua alfabetizacdo — dos sentidos e do
letramento —, a fim de poder enxergar o0 mundo na sua total crueza e poder decodificar as
agruras vividas, ndo por si, mas para outro e, via de regra, pelo o outro — manifestacdo de
alteridade humanizadora. A magnitude desse movimento estava em poder de repensar as
praticas humanas, empoderar as pessoas menos favorecidas a partir de uma autonomia,
evidentemente pensamento no individuo, mas que se chegasse a criticidade de se construir a
emancipacdo individual e coletiva. Dessa forma, a arte teria a obrigacdo de ser uma arte
engajada, compromissada, plural, elevando o ser humano ao seu estado de humanidade.

O periodo de 1960 a 1964 foi constituido por anos com grandes transformacdes
sociais, culturais, educacionais e politicas, interrompido com o golpe militar, em de 31 de
mar¢o de 1964, um movimento de sentido, de forca, entretanto, houve um contramovimento
de elevacdo cultural das pessoas, da empatia como outro e da relacdo dialética com a natureza,
com o divino e com as contradi¢fes elementares da vida humana. A revolucdo na consciéncia
humana, proposta por Freire e por Adorno, engrandece mais o ser humano, do que a tomada
do poder por vias armadas, criando outros tipos de armadilhas e permanecendo na
obscuridade. A ideologia demarcada pelo MCP/TCP tem a funcdo de dar uma explicacdo
racional, acabar com a desigualdade, tentando estabelecer uma mediacdo entre o0 opressor e
oprimido. Evidentemente, na defesa desse ultimo, mas ndo de forma paternalista, mas
agucando os sentidos criticos desses oprimidos e colocando-0s como defensores de si proprios
e de outros, estabelecendo, ai, uma rede de solidariedade humana. Na verdade, o projeto
maior de Freire era que inexistisse opressor ou oprimido, que estes pudessem viver em
harmonia, logo ndo precisaria existir o explorador nem o oprimido. Tudo Isso faz parte do
processo de Utopia de Freire e de Adorno, marcado substancialmente na ideologia do

Materialismo Histérico e Dialético.
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Para responder a resposta do primeiro objetivo especifico e da primeira questdo
norteadora, faz-se necessario rememorar aqui um pequeno histérico desse grupo de teatro que
mudou as perspectivas de vida e de criticidade de seu territorio e estabeleceu conexdes com
outros territorios, sendo um polo irradiador de politica, educacao e estética para o Brasil.

Ap0s os quadros analiticos e da anélise da materialidade, pode-se enxergar claramente
que nos quatro grupos — THBF; TPA, CCGA e TR — revelam-se muitas irradiacGes advindas
do Educativo, das Politicas e Estéticas alicercadas nas ac6es laboratoriais educativas internas,
como nas acdes de formacdes artisticas, politicas e culturais, trabalhadas nos territorios do
Recife, do Grande Recife e do interior do Estado de Pernambuco, sendo solidificadas como
uma Pedagogia do Teatro Brasileiro, que, durante o seu periodo e atuagdo conseguiu conexdes
com outros coletivos, atraves de festivais, cursos, oficinas, espetaculos, festas dos ciclos
carnavalesco, junino e natalino, formando pessoas e coletivos emancipados e criticos em seu
tempo historico.

Percebe-se que ap6s 0 assassinato do MCP/ TCP e de seus muitos coletivos, essa
irradiacdo chegou a varios grupos, além do tempo e do espaco, estabelecendo-se na memaria
de outros coletivos que insurgiram-se a partir de uma consciéncia de individuo, onde a
autonomia se caracteriza como condicdo sine ne qua non para que o individuo possa conviver
em grupo, respeitando democraticamente as diferengas existentes entre os humanos e o
mundo. Mas esses grupos se emancipam na ideologia de diminuir as diferengas existentes
entre o oprimido e o opressor, caracteristica da luta marxista, brechtiana, adorniana e freireana
na constante em busca da desbarbarizacdo e da desumanizacdo, constituindo-se em coletivos
dialéticos, plurais, que intervém nas quebras das correntes fronteiricas, com acdes
interterritoriais que exigem didlogo, além do nivel de conscientizagdo, denotado ao
Engajamento e o Esperancar desses grupos em seu caminhar, a partir do teatro, tornando-se
coletivos que eclodem com a conceituacdo de uma Irradiacdo Teatral Emancipadora.

Essa irradiagdo Teatral Emancipadora, para ocorrer, conecta-se com as categorias
acima levantadas, a partir das dimensdes pedagogicas do Teatro de Cultura Popular: Politico,
educativo e estético, de forma indissociavel, podendo, dessa forma, afirmar os grupos que
pertencem a essa égide de uma Irradiacdo Teatral Emancipadora.

A partir deste paragrafo, apresentaremos os resultados do segundo objetivo especifico
e da segunda pergunta norteadora, respectivamente: Identificar os enunciados sobre
irradiacéo teatral emancipadora nos discursos de grupos teatrais de Pernambuco; Quais
0s enunciados sobre irradiacdo teatral emancipadora nos discursos de grupos teatrais de

Pernambuco?
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Partiu-se dos Quadros Analiticos, para a Andlise e interpretacdo dos resultados, onde
se manifestam 0s enunciados que emergem do corpus em codificacdo e das dimensdes
pedagdgicas do Teatro de Cultura Popular, materializando-se em categorias muito caras aos
filésofos, Paulo freire e Theodor Adorno, que, neste estudo, estdo imbricados com as proprias
categorias. Nesse sentido, os enunciados que emergiram nos documentos dos quatro grupos:
THBF, TPA, CCGA e do TR, que foram selecionados e tratados e se encontram organizados
nos quadros denominados Descritivo de Codificacdo e Recortes dos Enunciados nas
DimensOes pedagdgicas e em Categorizacgdes, pertencentes a numeracdo dos quadros 24 a
55, além de 10 categorizagdes que revelam a resposta do objetivo e da questdo norteadora
dessa fase de conclusdo. Considera-se importante expor alguns dos enunciados no préximo
paragrafo, mesmo que as respostas ja estejam expostas nos quadros analiticos anteriormente
relacionados.

Constituiu-se também, cada categoria, correspondente para cada enunciado:

e Autonomia: A educacdo nao formal estabelece o processo de ensino e aprendizagem sem
aderir aos demais requisitos formais, como por exemplo, pode ser executada em qualquer
espaco, [...] (DOCUMENTO C7, 2021);

e Emancipacao: [...] “Visando denunciar, pois uma das fungdes e talvez, a mais importante
do teatro é a dendncia, o levantar dos problemas do homem, sem pretender apresentar
solucBes finais ou formulas magicas de resolugdo destes problemas,” [...] (DOCUMENTO
A2, 1977);

e Pluralidade: No convivio com o grupo, aprendi a vivenciar todas as etapas de uma
montagem teatral, a transitar por todas as fun¢des: continuo, faxineiro, cozinheiro, pintor de
roupas e cendrios, camareiro, maquiador, bilheteiro, portador de textos e documentos para a
policia federal, tudo enfim (DOCUMENTO A8, 2012);

e Conscientizacdo: Os debates ap6s cada sessdao tem se constituido em proveitoso
momento para que se possa repensar a agdo do homem (DOCUMENTO B4, 1979);

e Diélogo: Sei que a lida é dura, contudo ndo deveis desanimar da caminhada e primordial
pelo 0 amor que se deve ter para com 0 objetivo comum dos integrantes de vosso grupo, pois
somente a partir de um relacionamento, intenso e fraterno é que se obtém resultados tdo
satisfatorios quantos os que agora se apresentam (DOCUMENTO B8, 2007);

e Dialético/Brechtiano: Vi na ‘cult’” Praca Duque de Caxias, em BH, Malassombros:

Contos do Além Sertdo, um infantojuvenil que nem precisa desse rétulo: é teatro para todos
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nos, de todas as faixas etarias. E uma competente atragio feita de camadas e, por isso mesmo,
de uma riqueza plural [...] (DOCUMENTO D6, 2020);

e Esperancar: E nesse primeiro encontro com publicos, através de um espetaculo didatico
onde o teatro € vivenciado e mostrado em sua esséncia - no confronto de atores, em jogo
dramatico, com o0s espectadores - a realizacdo de um primeiro compromisso [...]
(DOCUMENTO A3, 1978);

e Desbarbarizacdo: A arte pode desempenhar um papel de grande importancia na
construcao da vida humana e social (DOCUMENTO C3, 2013);

e Interterritorialidade: O Teatro de Retalhos tem por finalidade desenvolver agdes nas
areas das Artes Cénicas, Plasticas, Audiovisuais, Musica, Literatura, Artesanato,
Comunicacéo e Patriménio (DOCUMENTO D2, 2018);

e Engajado: Através de nossos estudos e conversas, sentimos a necessidade de montar
algo mais politico e sendo politico teria que ser mais acessivel, entdo optamos por fazer um
espetaculo de rua (DOCUMENTO D4, 2011). Dizia Castro Alves: “A praga € do povo como
o céu ¢ do condor”. Através da afirmagdo, adentro agora no tema: Teatro do Oprimido e seu

idealizador, Augusto Boal (DOCUMENTO D7, 2012).

A sequéncia acima celebra as 10 (dez) categorias, que emergiram das dimensdes
pedagogicas e exemplifica-se em 10 (dez) recortes de enunciados, como forma de atender ao
objetivo e a questdo norteadora. Contudo, como comunicamos anteriormente, nos quadros
analiticos se encontram os demais recortes dos enunciados, como os paragrafos completos,
em estado bruto, e tradados. O didlogo é claro entre os tedricos dessa pesquisa. Na
epistemologia reverbera o objeto de estudo com a metodologia e a analise dessa investigacéo,
de forma rigorosa. Nesse caminho, concluimos que a:

Enunciacdo € uma série de mecanismos que administram a organizacao dos termos
numa sequéncia discursiva (enunciado), em funcdo das condigdes nas quais €
produzida essa sequéncia, a qual, por sua vez, é vista como a materialidade

necessaria a manifestacdo da tomada de posicdo do “sujeito falante” em relagdo a
representagdes sociais. (OLIVEIRA, 2020, p. 27).

Portanto, o enunciado, enquanto materialidade do discurso permite-nos enxergar o
dito, quando o sujeito fala, mas também torna-se implicito, pois todo discurso se transforma
em outros discursos, e estes sdo historicos e ideoldgicos e, na maioria das vezes, estdo
escondidos no ndo-dito e no siléncio “como condigdo de significagdo, do siléncio resulta uma
incompletude constitutiva da linguagem, em que se configura a auséncia do siléncio” (Idem,

p. 69).
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E finalizamos com o terceiro e ultimo objetivo especifico e terceira questdo
norteadora, respectivamente: Conhecer as implicacdes ideoldgicas do Dito, do Nao-Dito e
do siléncio nas irradiacdes da Pedagogia do TCP em grupos teatrais de Pernambuco.
Quais as implicacGes ideoldgicas do Dito, Nao-Dito e Siléncios nas irradiacGes da
Pedagogia do Teatro de Cultura Popular em grupos teatrais de Pernambuco?

E importante registrar que os quatro grupos que foram estudados nessa pesquisa —
THBF, TPA, CCGA e TR — estdo intimamente ligados aos processos artisticos em seu tempo
passado e em seu tempo presente, consolidando-se em seus territorios como educadores
sociais, sendo a arte o relicario entre os grupos — a sua a¢do — e 0 seu territorio, religando-os
sempre, huma conexdo, como uma rede, e esse “religare” esta relacionado além do tempo
passado, chegando ao tempo presente, que viaja como a forca luz, rompendo tudo, de forma
gue a sua energia se transforma a si mesmo e a outros. Esse fendbmeno é tratado como
irradiagdo, que, nesse contexto, nasce como a Irradiagdo Teatral Emancipadora, constituindo-
se de elementos intrinsecos a natureza filosofica do teatro politico (engajado),
desbarbarizando o odio e a violéncia, com foco na sistematizacdo de um mundo de homens e
mulheres conscientes de sua humanidade e de sua realidade. Esta Irradiacdo emerge das
dimensdes pedagdgicas do Teatro de Cultura Popular. Dito isso, concordamos com Bornheim
e intercruzamos o seu dizer com a préaxis do TCP e dos grupos investigados nessa tese:

[...] Um simples relance de olhos autoriza a afirmar que o teatro popular nutre-se,
numa larga medida e qualquer que seja a sua temaética, daquilo que estd mais
proximo da realidade humana, isto é, da vida cotidiana. Um de seus méritos reside

precisamente neste ponto, visto que consegue dar estatura mais elevada a um setor
social [...]. (1983, p. 42).

Os Grupos pertencentes a este estudo construiram um teatro potente e transformador.
E os que permanecem ainda vivos, reconstroem-se a cada dia, dialeticamente, uma vez que as
politicas publicas para arte e cultura tém se fechado no cenério nacional, acontecendo, hoje,
um desequilibrio e a tentativa de desmonte da cultura brasileira. Vale salientar que esses
coletivos tém incrementado discussGes de fortalecimento de seus setores artisticos, o que
impressiona pela forca politica e de engajamento, aliando-se as forcas libertarias para
conseguirem reerguer o pais destro¢ado no caos e na lama.

No gue concerne ao atendimento do objetivo especifico e a questdo norteadora, estes
se configuram nas subse¢fes do analitico, como na subsec¢do de andlise e discussdes dos
resultados, porém, identifica-se, aqui, um exemplo do objetivo realizado para cada grupo, a
partir do dito, do ndo-dito e do siléncio, por meio da analise de discurso em Pécheux, da
epistemologia do Materialismo Historico e Dialético, como na teoria de Adorno e Freire, que



273

se revela nas dimensBes Pedagdgicas do Teatro de Cultura Popular. Nessa perspectiva, 0
principio ideoldgico permeia todas as referidas dimensdes pedagdgicas, constituindo-se de
forma plural nos discursos dos quatro grupos. “O sujeito pechetiano € construido na/pela
historia, interpelado pelo inconsciente e assujeitado pela ideologia, que o faz ter a ilusdo de
ser o centro e origem do dizer”. Entretanto, o sujeito é produto da interacdo com o Outro, e
ndo polarizado no “eu” ou no “tu” (LAMPOGLIA, 2012, p. 37-38). Nesse contexto, a
ideologia dominante também atinge os coletivos libertarios, de forma que muitos sao
cooptados por estas ideologias do opressor. Identifica-se, também, que a maioria dos coletivos
ndo se deixa cooptar pelas dominantes e afia as suas ideologias contra esse mau que corrompe
a humanidade.

No entanto, € importante esclarecer as implicacdes ideoldgicas contidas nos grupos do
passado, que eram formados por jovens, em sua maioria, que, naquele momento historico,
enfrentavam uma ditadura militar opressora. As suas atitudes ideoldgicas desses jovens
partiam da luta pela liberdade. Mesmo vivendo sobre grande vigiléncia, a sua ideologia se
materializa em seus processos artisticos, nos seus laboratérios de dialogos e de aprendizagem
das técnicas teatrais, como também na preocupacao da formacéo politica de outros jovens em
seus territorios, ensinando o que aprendiam em seus laboratérios, explicitando os seus desejos
e as suas posic¢des politico-ideoldgicas. O principio basico era a conscientizacdo das pessoas
para a transformacéo do estado coisificado em que se encontrava o Brasil.

Os grupos do presente estabelecem um divisor de dguas na organizacéo, estimulando o
processo democratico da gestdo colaborativa, inclusive na criacdo da obra de arte. Assumindo
uma implicacdo ideoldgica, investimento nas tecnologias contemporaneas, na pesquisa
cientifica, sem abandonar a cultura popular e manifesta-se, ideologicamente, em seus
discursos e na sua praxis. Tal coalizao de forca sugere esta citacdo de aprofundamento tedrico
a respeito da terminologia ideologia:

O termo ideologia voltou a ser empregado em um sentido préximo ao do original
por Augusto Comte em seu Cours de Philosophie Positive. O termo, agora, possui
dois significados: por um lado, a ideologia continua sendo aquela atividade
filosdfico-cientifica que estuda a formacéo das ideias a partir da observacéo das
relagdes entre o corpo humano e o meio ambiente, tomando como ponto de partida
as sensacOes; por outro lado, ideologia passa a significar também o conjunto de

ideias de uma época, tanto como “opinido geral” quanto no sentido de elaboragdo
tedrica dos pensadores dessa época. (CHAUI, 2001, p. 11, grifos nosso).

Nessa perspectiva, ¢ importante alinhar o conceito do dito, do ndo-dito, do siléncio a
experiéncia historico-ideologica obtida e transmitida por estes grupos de teatro, que deixaram

seu legado e que, por essa razdo, tornam o fendmeno da irradiagdo com substancialidade,
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corpo, concretude, ocorréncia e existéncia, cuja longevidade resultou na teatralidade
emancipadora, até a atuacdo de grupos do presente. Sobretudo, pois, em razdo dessa
manifestacdo, esse fendmeno assume a possibilidade de se tornar um elemento para atuar
contra a ideologia que atravessa o tempo e 0 espaco. Entdo, a consciéncia combativa dos
movimentos teatrais que figuram nessa pesquisa, com base nos seus documentos, pode
chegar, dessa forma, de forma consciente e/ou inconsciente na formagdo das acgOes destes
coletivos de teatro, cuja legitimidade carece de ser caracterizada em razédo das contribuicdes
advindas das suas propria atuacdes. Na verdade, “o dito se manifesta no discurso explicito
sistema diversificado, estratificado, disjunto, laminado”, que carrega suas contradigdes, em
uma “justaposicdo de homogeneidades contrastadas” (PECHEUX, 2014, p. 165, grifos
para essa pesquisa). Assim, o sentido ndo se limita ao que € dito nem também ao que néo foi
dito, e se esconde nas frestas do que foi dito, como o Siléncio, muitas vezes imposto
ideologicamente, assim como também pela vontade prépria do sujeito. Sobre essa versdo de
siléncio, Lampoglia se posiciona da seguinte forma:
Como condigdo de significacdo, do siléncio resulta uma incompletude constitutiva
da linguagem, em que a auséncia do siléncio. Concebemos o conceito de polifonia
como conjunto de vozes equipolentes em um dado discurso. Implica a falta de
sentido pelo excesso do dizer. A busca pela completude da linguagem, tentando
dizer tudo e, com isso, suprimir o siléncio, prejudica o sentido. Dessa forma, um
dizer que visasse a abranger tudo, como, por exemplo, “ontem ocorreu um
assassinato na casa do rapaz que tinha uma irmé que comprava sapatos na loja que
fica em frente a padaria que vende sonhos...”, acabaria por abalar os sentidos. O
siléncio, entdo, se faz necessario, pois fornece condicfes para o significar. Além
disso, nele também se instalam as bases para a polissemia, em que, segundo Orlandi
(2007), “mais se diz, mais o siléncio se instala, mais os sentidos se tornam

possiveis e mais se tem ainda a dizer”. (LAMPOGLIA, 2012, p. 97-98, grifos
N0ss0s).

A teoria de andlise de discurso situa o discurso de Adorno como sendo interface
redimensionada do discurso de Paulo Freire, que amplia as categorias postuladas por Adorno,
ja que ele esta situado no contexto europeu, tratando do caréater de barbarizacdo sob os valores
“populares” comuns a emergéncia europeia. No entanto, Paulo Freire parte desse pressuposto,
todavia, territorializando o pensamento teérico de Adorno e dando emergéncia aos coletivos
de pessoas vitimadas por processos de marginalizacdo, o que permite suscitar uma ponderacéo
tecida por Moura: “este argumento gravita o imaginario que subsidia a cultura prética,
manifesta, verbalizada socialmente, politicamente para alimentar separacGes entre pessoas

ideais, belas, inteligentes, destinadas ao sucesso, de confianca aquelas relacionadas ao
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fenotipo branco” ™ (MOURA, 2017, p. 123). Esse ponto de vista atesta que a letalidade
secular é mais severa do que se pode perspectivar. Sobretudo, se for considerado quem s&o 0s
individuos perspectivados por Paulo Freire para que sejam emancipados e humanizados.
Logo, tem-se outra idealizacdo subversiva de povo, dado o papel convencional e conservador
ligado a ideia de povo dotado por uma cultura.

Atendidos os objetivos dessa pesquisa, poder-se-a adentrar para proxima subsecao,
onde se dara a conclusdo. Mas finalizaremos esta subsecdo com dois pensamentos dos
tedricos que fundamentam essa investigacdo, que se conectam em duas categorias freireanas,
como a acao e a reflexdo, de forma dialética, j& que estas palavras estdo intimamente ligadas e
solidarias, “em interagdo tdo radical que, sacrificada, ainda que em parte, uma delas se
ressente, imediatamente, a outra. N&do ha palavra verdadeira que ndo seja a praxis. Dai que
dizer que a palavra verdadeira seja transformar o mundo” (FREIRE, 2011, p. 107). E Adorno
culmina por revelar que “Quem defende a manutengdo da cultura radicalmente culpada e
mediocre converte-se em cumplice, enquanto aquele que recusa a cultura promove

imediatamente a barbarie que a cultura revelou ser” (ADORNO, 2021, p. 10).

74 . . ~ D .
[...] enquanto que ao fendtipo negro: feias, ndo dotadas de inteligéncia ou incomum uma pretensa

inteligéncia, destinadas ao fracasso, comumente relacionadas a criminalidade, a marginalidade, que nao
merecem, portanto, confianca [...] (MOURA, 2017, p. 123).
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Figura 4 — Cortejo Riso Interior. Grupo de Teatro de Retalhos (Arcoverde), 2019.
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Fonte: Foto Robson Lima.



277

5.  CONCLUSOES E RECOMENDACOES

Retoma-se, aqui, 0 problema da pesquisa que instigou todos 0s compromissos
assumidos para a realizacdo dessa investigacdo: O Teatro de Cultura Popular sistematizou
uma pedagogia de teatro de Cultura Popular sob o signo das dimensdes pedagdgicas: Politica,
Educativa e Estética, indissociavelmente? O que defendeu na sua praxis teatral, com foco na
formagcdo humana, e se tem em vista que ha relacdo desse propoésito pela reiteracdo e
afirmacéo para varios grupos do teatro brasileiro, além de seu tempo?

Vale salientar que esta pesquisa é a continuacdo da investigacao de mestrado, ocorrida
de 2013 a 2015, e que se materializou na dissertacdo intitulada: Teatro de Cultura Popular:
uma pratica teatral como inovacao pedagogica e cultural no Recife (1960-1964), firmando-se
com a questdo norteadora central: sera que a praxis do Teatro de Cultura Popular se
configurou como inovacgao pedagogica no campo da pedagogia do teatro? Respondeu aos
seus objetivos, como ainda, emergiu dela o conceito de Pedagogia de Teatro de Cultura
Popular.

Esse esclarecimento situa o lugar de onde foi possivel conceber a legitimidade do
problema. Sendo assim, ao longo dos estudos ja realizados e dos novos, foi possivel essa
pesquisa, em que se procurou compreender quais as irradiagdes provocadas pela
Pedagogia do Teatro de Cultura Popular a partir dos discursos dos grupos teatrais de
Pernambuco. E quais as irradiacbes provocadas pela Pedagogia do Teatro de Cultura
Popular a partir dos discursos dos grupos teatrais de Pernambuco? Nessa perspectiva,
apresenta-se a conclusdo dessa pesquisa, através dos objetivos especificos 1, 2, 3 e das
questdes norteadoras 1, 2, e 3, que conduziram toda a investigacdo que estrutura essa tese,
com vistas ao doutoramento.

Para dar propriedade as respostas, convem retomar a questdo central da pesquisa, cujo
desenvolvimento se deu em face da analise de documentos, fontes primérias, e, por essa
eleicdo, recorreu-se a Pesquisa Documental, por meio da pesquisa ancorada a abordagem
qualitativa. Com isso posto, o trabalho foi desenvolvido com a técnica de analise de
documentos, através de quatro grupos, que figuram nessa pesquisa como sujeitos coletivos,
sdo eles: Teatro Hermilo Borba Filho, TTTrés Produgdes Artisticas, Centro de Criagéo
Galpdo da Artes e Teatro de Retalhos. A investigacdo esteve ancorada na Epistemologia do
Materialismo Historico e Dialético, que norteou todo o estudo, aliando-se a teoria de Adorno
— Educacdo e Emancipacdo —, e & Paulo Freire, a partir da Pedagogia do Oprimido, numa

relacdo intrinseca a Andlise de Discurso de Michel Pécheux, para que fosse possivel
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responder a questdo central que emergiu do objetivo geral.

5.1. Conclusao

E com este estudo de tese, a partir do objetivo especifico 1 e da questdo norteadora 1,
que, de forma binaria, consegue-se ldentificar as irradiacdes teatrais emancipadoras nos
discursos dos documentos de grupos teatrais de Pernambuco; e as irradiacoes
provocadas pela Pedagogia do Teatro de Cultura Popular, a partir dos discursos dos
grupos teatrais de Pernambuco. Ressalta-se que, na analise de dados, constata-se a presenca
do fendmeno irradiacdo como forca e como poténcia continua nos grupos de teatro.
Determinante para que se tenha consciéncia do papel identitario dos grupos contemporaneos
ao TCP, assim como em grupos que chegam aos dias de hoje,

Com base nos quadros analiticos que sdo fundamento para o reconhecimento da
manifestacdo do fendmeno de irradiacdo, passivel de ser enxergado nas ac¢fes dos quatro
grupos, sendo eles: THBF; TPA, CCGA e TR. Em relacdo as suas atuacGes, o fenbmeno de
irradiacdo, face ao carater discursivo, que os revelou com base em irradiacdes advindas das
dimensdes pedagdgicas do Teatro de Cultura Popular — Educativo, Politico e Estético — que
foi de modo perceptivel aos processos analiticos situados metodologicamente e teoricamente
se pode afirmar sdo indissocidveis. Posto que foram alicercados nas a¢des dos laboratérios,
que ocorrem em funcdo de processos educativos internos, que, por sua vez, adquirem forma
de acBes, de formacGes artisticas e politicas de cultura, que ocorrem pelo trabalho realizado
nos territérios da cidade do Recife, capital de Pernambuco, e na Regido Metropolitana do
grande Recife, e, de igual maneira, ocorre no interior do Estado de Pernambuco. Fato que da
solidez dos processos, que sdo uma Pedagogia do Teatro de Cultura Popular.

E mister registrar — durante o seu periodo e atuacio — que o TCP, assim como 0s
demais grupos, mantém conexdes com outros coletivos, por meio de festivais, cursos,
oficinas, espetaculos, festas dos ciclos carnavalesco, junino e natalino. Essas agdes sdo
indispensaveis para a formacdo de pessoas e coletivos, em favor de desencadear processos
favoraveis a emancipacao, atrelada a criticidade dos processos historicos que se materializam
em seu tempo historico, de modo multifacetado. Nesse sentido, pode-se afirmar que tais
processos sdo reflexos de irradiagdes culturais, inerentes a atuacdo dos grupos teatrais.

Em relagdo ao objetivo especifico 2 e & questdo norteadora 2, respectivamente:
Identificar os enunciados sobre irradiacdo teatral emancipadora nos discursos de grupos

teatrais de Pernambuco; e encontrar o0s enunciados sobre irradiacdo teatral
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emancipadora nos discursos de grupos teatrais de Pernambuco.

E importante registrar que os quatro grupos que foram estudados nessa pesquisa est&o
intimamente ligados aos processos artisticos em seu tempo passado, relacionados aos dois
primeiros grupos, no periodo de 1976 a 2007, e em seu tempo presente, os dois Gltimos
grupos, no periodo de 2000 a 2022, consolidando-se em seus territérios como educadores
sociais, sendo a arte o relicario entre 0s grupos — a sua acgdo — e o territorio, religando-os
sempre, numa conexdo em rede. De forma que esse religare transpassa o tempo passado e
chega ao tempo presente, viajando com a forca da luz, rompendo tudo. E sua energia
transforma a si mesmo e aos outros.

A esse fendmeno denomina-se de irradiacdo (alegoria). Nesse contexto nasce a
Irradiacdo Teatral Emancipadora, que se constitui de elementos intrinsecos a natureza
filoséfica do teatro politico (engajado), desbarbarizando o 6dio e a violéncia, com foco na
sistematizacdo de um mundo onde homens e mulheres possam ser conscientes de sua
humanidade e de sua realidade. Esta Irradiacdo emerge das dimensdes pedagdgicas do Teatro
de Cultura Popular, por meio de seu carater politico, educativo e estético. Essa caracteristica
transversal € inerente a constituicao das categorias advindas da teoria de Adorno e Freire, que
consubstancia o Dito, 0 N&o-Dito e o Siléncio como manifestacbes discursivas, ancoradas na
Anédlise de Discurso de Michel Pécheux, evidenciando-se na materialidade do discurso teatral,
como sendo o reflexo de uma pedagogia de grupo.

Os Quadros Analiticos para a Analise e interpretacdo dos resultados, manifestam-se
nos enunciados do corpus, cuja codificacdo explicita as dimensdes pedagogicas do Teatro de
Cultura Popular, que, por sua vez, divide-se, discursivamente, em categorias muito caras aos
preceitos filésofos subjacentes aos quatro grupos: THBF, TPA, CCGA e do TR. Tipificadas
nas categoriza¢bes comum aos quadros de 24 a 55, podemos identificar 10 (dez) categorias,
que se tornam resposta do objetivo e da questdo norteadora dessa fase de concluséo.

Considera-se importante expor alguns dos enunciados no proximo paragrafo, mesmo
que as respostas ja estejam expostas nos quadros analiticos acima citados.

Vejamos as categorias correspondentes a cada enunciado:

e Autonomia: A educagdo ndo formal estabelece o processo de ensino e aprendizagem sem
aderir aos demais requisitos formais, como por exemplo, pode ser executada em qualquer
espaco, [...] (DOCUMENTO C7);

e Emancipacao: [...] “Visando denunciar, pois uma das fungdes e talvez, a mais importante

do teatro é a denuncia, o levantar dos problemas do homem, sem pretender apresentar
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solugdes finais ou formulas magicas de resolu¢do destes problemas,” [...] (DOCUMENTO
A2);

e Pluralidade: No convivio com o grupo, aprendi a vivenciar todas as etapas de uma
montagem teatral, a transitar por todas as func¢des: continuo, faxineiro, cozinheiro, pintor de
roupas e cendrios, camareiro, maquiador, bilheteiro, portador de textos e documentos para a
policia federal, tudo enfim (DOCUMENTO AS8);

e Conscientizacdo: Os debates ap0s cada sessdo tem se constituido em proveitoso
momento para que se possa repensar a acdo do homem (DOCUMENTO B4);

e Didlogo: Sei que a lida € dura, contudo ndo deveis desanimar da caminhada e primordial
pelo 0 amor que se deve ter para com o objetivo comum dos integrantes de vosso grupo, pois
somente a partir de um relacionamento, intenso e fraterno é que se obtém resultados tao
satisfatorios quantos os que agora se apresentam (DOCUMENTO B8);

e Dialético/Brechtiano: Vi na ‘cult’” Praca Duque de Caxias, em BH, Malassombros:
Contos do Além Sertdo, um infantojuvenil que nem precisa desse rotulo: é teatro para todos
nos, de todas as faixas etarias. E uma competente atracdo feita de camadas e, por isso mesmo,
de uma riqueza plural [...] (DOCUMENTO D6);

e Esperancar: E nesse primeiro encontro com publicos, através de um espetaculo didético
onde o teatro é vivenciado e mostrado em sua esséncia - no confronto de atores, em jogo
draméatico, com o0s espectadores - a realizacdo de um primeiro compromisso [...]
(DOCUMENTO A3);

e Desbarbarizacdo: A arte pode desempenhar um papel de grande importancia na
construcao da vida humana e social (DOCUMENTO C3);

e Interterritorialidade: O Teatro de Retalhos tem por finalidade desenvolver acdes nas
areas das Artes Cénicas, Plasticas, Audiovisuais, Mdsica, Literatura, Artesanato,
Comunicacéo e Patriménio (DOCUMENTO D2);

e Engajado: Através de nossos estudos e conversas, sentimos a necessidade de montar
algo mais politico e sendo politico teria que ser mais acessivel, entdo optamos por fazer um
espetaculo de rua (DOCUMENTO D4). Dizia Castro Alves: “A praga é do povo como o céu é
do condor”. Através da afirmacdo, adentro agora no tema: Teatro do Oprimido e seu

idealizador, Augusto Boal (DOCUMENTO D7).

Atendidos os compromissos relacionados aos objetivos 1 e 2 e as questdes norteadoras
1 e 2, finaliza-se essa subsecdo de conclusdo, com o objetivo especifico 3 e a questdo

norteadora 3, respectivamente: Descrever as implicacdes ideoldgicas do Dito, do Nao-Dito
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e do Siléncio nas irradiacdes da Pedagogia do TCP em grupos teatrais de Pernambuco; e
as implicacOes ideologicas do Dito, do N&o-Dito e do Siléncio nas irradiacbes da
Pedagogia do Teatro de Cultura Popular em grupos teatrais de Pernambuco.

Os Grupos pertencentes a esse estudo construiram uma Pedagogia de Teatro de Grupo
cuja operacionalidade se expressa pelo confronto as ideologias e as implicacbes advindas dos
processos de siléncio, que também se mostraram no dito e no ndo-dito. E possivel constatar
que essa manifestacdo discursiva se mantém com base em processos de reconstrucdo do
legado dos grupos do passado, que podem ser percebidos em grupos do presente.

E digno de nota que as politicas pablicas para arte e cultura tém sofrido reducio no
cenario nacional. Ha, portanto, um desequilibrio, que representa uma tentativa de desmonte da
cultura teatral e artistica brasileira.

No que concerne ao atendimento do objetivo especifico e a questdo norteadora, nas
subsecOes das analises, as discussGes permitiram chegar a conclusdo de que hd um objetivo
singular para cada grupo, a partir das manifestacdes que cada um deles expressam frente a
classificacdo teodrica decorrente dos estudos realizados nessa investigacdo, que assinala o dito,
0 nao-dito e o siléncio, tendo em vista a analise de discurso prevista por Pécheux. Para essa
constatacdo, a epistemologia do Materialismo Historico e Dialético, associada a teoria de
Adorno e Freire, consiste na elevacdo da existéncia das dimens6es Pedagogicas do Teatro de
Cultura Popular.

Nessa perspectiva, o principio ideoldgico permeia todas as referidas dimensdes
pedagdgicas, constituindo-se de forma plural nos discursos dos quatro grupos. Nesse
contexto, a ideologia dominante consegue atingir 0s grupos teatrais e, por conseguinte, a
inimeros individuos sociais. Ha processos voltados a violéncias instituidas por ideologias de
opressdo propagadas em meio aos processos historicos peculiares as acdes de cada grupo
teatral. Em uma tOnica engajada, os grupos precisam urdir acdes diversas, cuja
procedimentalidade visa o combate as ideologias contrérias aos processos libertarios e
comprometidos com a humanizacdo. E essa proposta é o elemento propulsor das acGes
discursivas, mediante as categorizacdes realizadas nessa pesquisa: o dito, o ndo-dito e, por sua
vez, o siléncio: “ausente e presente”, faces dos processos de irradiagdo, comum a pedagogia
de teatro de grupo.

Ha evidéncias nos documentos que permitem concluir a existéncia, portanto, da
contribuicdo dos valores ideologicos do Teatro de Cultura Popular, tornando possivel afirmar
que houve contribui¢cbes comuns & atuagdo dos grupos do passado e do presente, 0 que

favorece a conceituacdo do fendmeno denominado nessa tese, em carater inusitado, de
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Irradiacdo do TCP, uma vez que ele forjou uma ideologia que atravessou o tempo: oralmente,
visualmente e cenicamente. Com efeito, no caso dos grupos estudados nessa pesquisa, esta
constatada a existéncia de uma pedagogia do teatro de cultura popular, reflexo da consciéncia
e tambeém da inconsciéncia, pertinente a criacdo das acdes desses grupos em relacdo a uma
pedagogia do teatro de grupo, que, por ocasido dos resultados dessa pesquisa, também, podera
ser denominada de pedagogia do encontro. E, pelas caracteristicas que sao singulares, as
acOes consolidaram-se em uma Irradiacdo Teatral Emancipadora, como ja analisado e
definido no corpo desta tese. Logo, deve-se afirmar - Teatro é palavra, é corpo, é acdo, €
eminentemente Educativo, Estético, logo é um ato politico.

Reafirma-se como concluséo desse estudo de doutoramento que o objetivo geral e a
questdo norteadora que conduziram essa tese foram plenamente respondidos: compreender
quais as irradiacdes provocadas pela Pedagogia do Teatro de Cultura Popular a partir
dos discursos dos grupos teatrais de Pernambuco. E Quais as irradiagdes provocadas
pela Pedagogia do Teatro de Cultura Popular a partir dos discursos dos grupos teatrais
de Pernambuco? As irradiacGes se manifestaram, como ja afirmado, por meio das dimensdes
pedagdgicas do Teatro de Cultura Popular, de forma indissociavel, com base em suas
categorias, como condic¢do sin ne qua non, sdo elas: Autonomia; Emancipacédo; Pluralidade;
Conscientizacdo; Dialético/Brechtiano; Desbarbarizacdo; Dialogo; Interterritorialidade;
Esperangar; e Engajamento, que forneceram ao teatro de grupos meios para dar consisténcia a
Irradiacdo Teatral Emancipadora, 0 que, no caso dos processos desenvolvidos nessa pesquisa
de tese, resultaram na existéncia de um novo conceito, fruto dos processos de argumentacéo,

cujo embasamento tedrico e epistemoldgico forneceu as condi¢des analiticas a essa tese:

e O conceito de Irradiacdo do Teatro de Grupo.

5.2. Recomendacgdes

Tem-se consciéncia de que ha varias lacunas nesta pesquisa. 1sso se justifica pelos
seus limites, mas futuras pesquisas poderdo preenché-las, procurando dar respostas para
muitas questdes que se abrem a partir das problematizacGes dessa tese e poderdo se configurar
em outras dissertacOes, teses, que poderdo contribuir para a academia brasileira, para os
centros de pesquisa, para a historiografia. Além de que o pedagdgico revelado nesse estudo
podera contribuir com a formacgdo de um homem e de uma mulher multidimensional, e, com

isso, podera ser gerada uma sistematizacdo de outras pedagogias inovadoras.
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Em razdo dos processos analiticos dessa pesquisa, que estdo submetidos aos seus
proprios compromissos, compreendendo as suas limitagdes, sugere-se que outras pesquisas
possam ser realizadas a partir do fendmeno conceituado, correspondente a irradiagéo.

Diante dos resultados que emergiram dessa investigacdo, a partir de nossos objetivos e
questdes norteadoras, propdem-se algumas questdes que poderdo servir de aprofundamento
para este proprio pesquisador em outras novas pesquisas, mas podera servir, também, como
trilhas que estdo abertas a outros pesquisadores que se interessarem pelos temas aqui

sugeridos:

e O Conceito de Irradiacdo Teatral Emancipadora de Grupos de Teatro poderd se
reconstituir a partir das teorias pds-modernas?

e O Fendmeno da Irradiacdo Teatral Emancipadora podera acontecer em todos 0s grupos
de teatro?

e Os grupos de teatro que estdo atrelados ao empreendedorismo cultural e as novas
tecnologias poderdo ser considerados dentro da configuracdo do fenbmeno da Irradiacéo
Teatral Emancipadora?

e As subjetividades e objetividades encontradas na Pedagogia do Teatro de Grupo a partir
da Irradiagdo Teatral Emancipadora se conectam a pds-modernidade?

e O teatro proposto pela Irradiacdo Teatral Emancipadora de Grupos de Teatro pode ser

considerado de qualidade artistica?
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Figura 5 — Trupizupe, apresentacdo em Sao José do Rio Preto, 1982. TTTés Producdes
Artisticas (Jaboatdo dos Guararapes)
e

Fonte: Arquivo do grupo.



Figura 6 — Centro de Criagdo Galpéo das Artes (Limoeiro), 2019.

Fonte: Arquivo do grupo.

Figura 7 — Cortejo Riso Interior. Grupo de Teatro Retalhos (Arcoverde), 2018.
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PP o e o =

Fonte: Foto Robson Lima. Arqo peséal.
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Figura 8 — Pluft, o fantasminha. Teatro Hermilo Borba Filho (Olinda), 1977.

Fonte: Arquivo pessoal de Stella Maris Saldanha
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Tipo Docwumento Arquivo Postagem Autor Situagao
Informagdes Basicas| PE_INFORMACOES BASICAS DO P | 25M0/2019 Acsito
oo Projeto ROJETO 1383330, 12:4430
Duiros uedammmnadea.ﬁ ZE02019 |JOSE RUDIMAR ACsito

124216 |COMSTANCIO DA
_ SILVA
Cwtros Folha_rosio_Undades. pdf 25M10/2019 [JOSE RUDIMAR Acsito
11:3501 | COMSTANCIO DA
SILVA
Falha de Rosto Falha_rosio_pesquisador pdf 251002019 |JOSE RUDIMAR Aceito
11:26:33 | COMSTANCIO DA
TCLE [ Termas de | bol_ruedemar_revisado pdf 30082019 | Jgéé RUDIMAR ACailn
Assentimento | 21:18:50  |COMSTANCIO DA
Justificative de SiLvVA
Aarséncia
Parecer Anbenor PE_PARECER_CONSUBSTANCIADD | 30082019 [JOSE RUDIMAR Aceito
CEF_pdf 204540 |COMSTANCIO DA
[Prosein Detalnado | | pp_nudimar_alUalizado. par G EEGER N W] ACaln
Emdoreqo: Avenida Earreto de Meneoes, 738
Bairmo: PRAZERES CEP: 5&.310-3%0
UF: PE Municipio: JABOATAD DOS GUARMRAPES
Tolofona:  [B1)98155-5378 E-mall: cepitsiZgmailcom
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[ Brochura Pp_rudimar_alualizado.pdl 233027 |COMSTANCIO DA | Aceto
| Inweatigador SILVA
Cwitros rotelny_entrewsta_namatva_pdf OTi0amsds |JOSE RUDIMAR Aceito
2200236 |COMSTANCIO DA
s T TTAETE | JOSE RUBWAR | Acais
18:42:14 COMNSTANCIO DA
Sl
Siuagio do Parecer:
Aprovado
Necessita Apreciacio da CONEP:
Ma

JABOATAO DOS GUARARAPES, 13 de Dezembro de 2019

Assinado por:

DIAMA JUSSARA DO HASCIMENTO MALTA
(Coordenadon]a))

Emdarogn:  Averida Bareto de Meneres, 738
Bairro: PRAZERES CEP: 54.310-3%0

UF: FE Municipio: JABOATAD DDS GUARARAPES

Talafone: [B1)SB1EE-53TE Esmall: cepiisffgmailcom
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